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ВСТУП 

Актуальність теми дослідження. Кінематограф від свого народження 
є символом технічного прогресу людства, зовсім новим, досі небаченим 
явищем, що завоювало популярність серед усіх верств суспільства. На очах 
двох-трьох поколінь із технічної новинки та ярмаркової розваги він 
перетворився на важливу частку повсякденного життя мільйонів людей, на 
нове мистецтво, масштабне видовище, явище культури, що безперервно 
розвивається. Виникнення кінематографа закономірний етап початку історії 
художньої культури. Володіючи властивостями «зримо! літератури», 
«рухомого живопису», «світломузики», кінематограф відповідав потребі 
синтетичної форми творчості, що розширює потенціал образної виразності 
мистецтва. Кіно - це не тільки мистецтво, але й засіб інформації, 
документатор, фіксатор подій, своєрідний архів, засіб масової комунікації, 
що є найважливішим чинником соціального життя. Ц! функції 
кінематографа, що проявилися з самого раннього періоду його історії 
становлення, стали особливо очевидними в процесі розвитку, поширення та 
технічного збагачення кіно. 

Визначення специфіки кінематографа в Україні в роки його 
виникнення і становлення видається необхідним для розуміння соціальної 
сутності кінематографа, його традицій, витоків динамічного розвитку 
мистецтва. 

Актуальність вивчення становлення кінематографа у 1896-1917 рр. 
(нижня межа обумовлена першою кінозйомкою в Харкові, яка започаткувала 
розвиток кінематографа в Україні; верхня - розпадом Російської Імперії) є 
очевидною. Для аналізу напряму обрано міста з найбільш розвиненою 
кінематографічною інфраструктурою: Київ, Одеса, Харків, Львів, 
Катеринослав. Крім того, актуальність дослідження полягає у розкритті 
недостатньо вивчених аспектів становлення вітчизняної кінематографії, 
заповненні її малознаних, а інколи й зовсім невідомих сторінок з метою 


створення цілісної концепції історії розвитку кіно в нашій державі. 


Ступінь розробленості проблеми. Праці, в яких певною мірою 
втілено окремі аспекти означеної теми, слід умовно розподілити на три 
групи. Роботи першої з них (з історії дореволюційного кіно, в яких 
вивчаються питання історії кіно України в цілому) дають змогу в контексті 
загальних тенденцій та особливостей на відповідних історичних відтинках 
з'ясувати передумови виникнення 1 розвитку кінематографа. Перші спроби 
дослідження українського кіно як особливого виду мистецтва з його 
закономірностями були здійснені в другій половині ХХ ст. кінознавцями Г. 
Журовим [40], О. Шимоном [276, 277]. У цих роботах проаналізовано 
фільми 1 тенденції кіновиробництва в Україні перших трьох десятиліть. 
Попри те, що на характері цих досліджень позначились ідеологічні 
обмеження радянської доби, відсутність доступу до цілого пласту 
унікальних матеріалів, які були засекречені, вони містять первісне уявлення 
про розвиток кінематографа в нашій державі. Для першої половини 90-х 
років ХХ ст. характерні зміна історичних орієнтирів і зняття багатьох 
обмежень у використанні джерел, що дозволило переосмислити проблеми 
історії розвитку кінематографа України дожовтневого періоду. Серед 
досліджень 2000-х років заслуговують на увагу монографії 
Н. Капельгородської та Є. Глущенко [53], Л. Госейка [33]. У монографії 
В. Миславського [87] вперше дано практично повну фФільмографію 
українського кіно до 1921 року 1 біографії багатьох кінематографістів, які 
працювали в Україні в цей час. У роботі Р. Росляка [245] вперше розглянуто 
процес становлення кіноосвіти в Україні. 

У працях другої групи висвітлюється розвиток кінематографа в містах 
України (дослідження С. Гавриленка, Б. Гершевскої, М. Ландесмана, 
А. Малиновського 1 Г. Островського. 

Праця С. Гавриленка |26| про кінематографістів полтавчанах і про 
становлення кінотеатрів у Полтаві. 

Б. Гершевска |29| досліджує становлення кінотеатрів, розвиток 


кінематографа в цілому і просвітнього кінематографа, зокрема у Львові. 


Спогади М. Ландесмана [66] охоплюють період розвитку 
кінематографа в Одесі до 1917 року. 

Робота А. Малиновського [83] хронологічно охоплює кінець ХІХ -- 
початок ХХ століть, де автор на основі архівних матеріалів досліджує 
становлення кінотеатрів в Одесі. 

Робота Г. Островського [216] становить низку об'єднаних нарисів з 
історії кінеамтографа в Одесі, з 1894 по 1987 рр. У праці подано історію 
кінофабрик Д. Харитонова, М. Гроссмана, К. Борисова 1 перші роки 
становлення радянського кінематографа в Одесі. 

У кінодовіднику В. Миславського [89] зібрано матеріали становлення 
кінотеатрів 1 кінозйомок у Харкові в 1896-1917 рр. 

Окремі аспекти становлення кінотеатрів 1 кіновиробництва 
досліджувалися у працях третьої групи: В. Лихотворника [79], М. Рибакова 
[243], В. Старостіна, [259], В. Миславського [86, 90], В. Стьопкіна [264] та 
ін. 

Одначе, стан вивчення цієї теми залишається недостатнім, що 
зумовлює необхідність проведення комплексного дослідження з даної 
проблеми. 

Джерельну базу роботи становлять архівні документи, матеріали 
періодики, довідкова і мемуарна література. 

Використано документи, що зберігаються в державних архівних 
установах України: Державному архів Одеської област (ДАОО), 
Державному архіві Харківської області (ДАХО), Державному архіві 
Полтавської області (ДАПО), та - Російської Федерації: Російському 
державному архіві літератури 1 мистецтва  (РДАЛМ), Російському 
державному історичному архіві (РДІА), Архіві Центрального музею кіно 
(ЦМК), а також у приватних архівних зібраннях. 

Фонди ДАОО містять документи, що відображають різноманітні 
аспекти розвитку просвітницького кінематографа, заснування та організацію 


кіновиробництва, кінопрокату тощо (ф. № 2, 13, 22). Документи ДАХО (ф. 


№ 4) використано для вивчення специфіки функціонування кінотеатрів. 
Документи фонду ЦМК 1 Кабінету вітчизняного кіно ВДІКу містять спогади 
кінематографістів. 

Важливим джерелом вивчення є тогочасна газетна та журнальна 
періодика, що зберігається у Харківській національній науковій бібліотеці 
ім. В.Г.Короленка, Центральній науковій бібліотеці | Харківського 
національного університету ім. В.Н. Каразіна. Насамперед, це преса 
найбільш розвинених у кінематографічному плані міст: Києва, Одеси, 
Харкова, Ялти. 

Значущим джерелом з даної проблематики є матеріали, надруковані 
упродовж 1896-1917 рр. тогочасною  періодикою, як мистецького 
спрямування («Сине-фоно», «Зкран и рампа», «Проектор», «Кине-журнал», 
«Кинематограф», «Вестник кинематографии», «Театр и кино», «Кинотеатр и 
жизнь»), так 1 загального призначення («Киевские губернские ведомости», 
«Новороссийский телеграф», «Южный край», «Последние новости», 
«Харьковские губернские ведомости», «Киевлянин», «Последние новости», 
«Одесский листок», «Одесские новости», «Раннее утро» та ін.). Вони містили 
інформацію про кіновиробництво і діяльність кінотеатрів. 

Чимало цінної інформації зберігає довідкова та мемуарна література, 
зокрема спогади В. Гардіна [28], В. Касьянова [55], А. Кордюма [61], 
М. Ландесмана [66], О. Преображенської [234], Л. Форестье [265] та ін. 

Зв'язок дисертації з науковими програмами, планами, темами. 
Дослідження пов'язане зі створенням «Нарисів з історії кіно України» 
(здобувачем написано нарис [92]), підготовка яких ведеться відповідно до 
постанови Президії Академії мистецтв України №8/1 від 31.05.2000 р. «Про 
затвердження довгострокової програми фундаментальних досліджень 1 
видання наукових праць Академії мистецтв України». 

Мета і завдання дослідження. Мета дослідження полягає у 
відтворенні цілісної картини становлення кіновиробництва на теренах 


України в 1896-1917 рр. на основі аналізу історичних умов виникнення та 


розвитку кінематографа у його  суспільно-політичній, економічній 1 
соціально-культурній обумовленості. Відповідно до поставленої мети 
визначено наступні завдання: 

- охарактеризувати стан наукової розробки та джерельної бази 
дослідження; 

- розглянути передумови виникнення кінематографа в Україні; 

- уточнити періодизацію становлення кінематографа в Україні 1896-- 
1917 рр., визначити основні періоди його розвитку та їх особливості; 

Е проаналізувати ранній період розвитку кінематографа; 

= охаректерезувати особливості функціонування перших 
кінотеатрів та їх топоніміку. 

Об'єктом дослідження є тенеза 1 розвиток кіновиробництва та 
кінопрокату в Україні дожовтневого періоду. 

Предметом дослідження є специфіка виникнення кіновиробництва 
(1896-1907 рр.), особливості створення та функціонування кінотеатрів та 
кінопрокату (1907-1917 рр.). 

Методи дослідження. Для досягнення мети 1 завдань дисертаційної 
роботи використано: 

- діалектичний і конкретно-історичний методи пізнання дійсності, що 
дозволило на основі вивчення газетних публікацій 1 архівних документів 
розкрити закономірності історії кінематографа в Україні від перших 
кіносеансів до організації самостійних кінозйомок; 

— метод порівняльно-зіставного аналізу при вивченні явищ, фактів 1 
документів, що дозволив розкрити сутність історичного процесу розвитку 
кінематографа в Україні та його місце на мапі дожовтневої кінематографії 
Російської імперії; 

- метод  порівняльно-історичного аналізу архівних джерел, 
періодичних видань, довідників та монографій, що дозволив дослідити 


тенденції становлення кінематографа в Україні, виявити спільні 1 відмінні 


риси його розвитку у 1896—1917 рр. і встановити вірогідність окремих фактів 
досліджуваного питання; 

- проблемно-хронологічний метод, за допомогою якого виокремлено 
етап становлення кіновиробництва, визначено хронологічні рамки та 
складено його періодизацію; 

- історико-логічний метод, застосування якого уможливило аналіз 
еволюції кінематографа в його логічному взаємозв'язку з сусшльно- 
історичними процесами та явищами; 

— метод систематизації, що дав змогу дослідити початок, перебіг 1 
завершення процесу становлення кінематографа в Україні до 1917 р. загалом 
і конкретних його періодів, зокрема. 

Наукова новизна одержаних результатів полягає у тому, що 
вперше: 

- у вітчизняному мистецтвознавстві комплексно досліджено процес 
становлення кіновиробництва в Україні від перших кіносеансів до 
формування цілісної системи кінопрокату; 

- проаналізовано передумови та особливості виникнення кінотеатрів, 
розглянуто специфіку їх діяльності у різних  суспільно-політичних, 
економічних та соціально-культурних умовах; 

- уточнено періодизацію становлення кіновиробництва в Україні та 
розглянуто специфіку її основних етапів; 

- визначено специфіку виникнення, становлення та розвитку 
кінематографа в Україні в дожовтневий період, розглянуто його роль і вплив 
на суспільне життя; 

- введено до наукового обігу ряд маловідомих та досі незнаних 
історичних джерел, значну частину яких складають архівні матеріали 1896-- 
1917 рр. 

Практичне значення одержаних результатів. Одержані в дисертації 
результати сприятимуть заповненню «білих плям» в історії українського 


кіномистецтва, однією з яких було становлення кіновиробництва; нададуть 


нові матеріали для створення цілісної концепції розвитку вітчизняного кіно; 
слугуватимуть подальшому осмисленню кіновиробничого процесу, як 
минулого, так і на сучасному етапі. 

Матеріали дослідження можуть бути використані в подальших 
науково-теоретичних розробках, при створенні навчальних посібників 1 
словників, при написанні як окремих розділів історії українського кіно, так 1 
узагальнюючої праці з історії кіновиробництва. Результати дисертації 
доцільно впроваджувати в навчальний процес при читанні лекційних курсів з 
історії вітчизняної культури та мистецтва, а також спецкурсів з історії кіно. 

Апробація результатів. Найважливіші положення та висновки 
дисертації викладено в доповідях, матеріалах, тезах і повідомленнях на 
міжнародній науковій конференції «Польська діаспора у Харкові: історія та 
сучасність» (24.04.2004 | м.Харків); науковій конференції «Історія 
українського кіно. Сучасні дослідження» (21.03.2006 м.Київ); П міжнародній 
науково-практичній конференції «Творча постать Г. Семирадського у 
контексті вітчизняної та світової культури», присвяченій 165-річчю від дня 
народження Г. Семирадського (21.11.2008 м. Харків); міжнародному 
науково-практичному семінарі «Розмаїття культур:  неокласика 1 
контркультура» (22-24.04.2009 м. Харків); міжнародній науково-творчій 
конференції «Пам'яті Костянтина Горського», присвяченій 150-річчю від дня 
народження К. Горського (13-14.06.2009 м. Харків); звітній науково- 
методичній конференції «Актуальні проблеми музичного 1 театрального 
мистецтва»  (9.02.2010 м. Харків); міжнародній  науково-практичній 
конференції «Брати Рубінштейн. Історичні уроки та плоди просвіти» (2- 
3.10.2010, м. Харків); Міжнародний науковий симпозіум «Видатні поляки 
Харківщини» (7.12.2011, м. Харків). 

Текст дисертації, її основні положення та висновки обговорено на 
засіданнях кафедри кінознавства Київського національного університету 
театру, кіно 1 телебачення імені І. К. Карпенка-Карого, кафедри медіа- 


комунікацій Харківського національного університету імені В. Н. Каразіна 1 
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кафедри історії 1 теорії світової та української культури Харківського 
національного університету мистецтв імені І. П. Котляревського. 

Публікації. Основні результати дисертації викладено в 4 монографіях, 
14 одноосібних публікаціях у наукових журналах 1 збірниках, 4 з них - у 
фахових виданнях, затверджених ВАК України. 

Структура дисертації зумовлена завданням реалізації поставленої 
мети. Робота складається зі Вступу, 4-х розділів, що містять 11 підрозділів, 
Висновків, Списку використаних джерел (319 найменувань, зокрема 13 - 
іноземними мовами). Загальний обсяг роботи - 185 сторінок, з них обсяг 


тексту основної частини - 158 сторінок. 
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РОЗДІЛ 1. РАННІЙ ПЕРІОД РОЗВИТКУ КІНЕМАТОГРАФА 
(1896—1900) 


1.1 Перші кінозйомки 


Кінематограф з'явився, коли людство досягло високого рівня наукової 
й технічної зрілості, навчилося створювати складні й точні прилади. Як 
технічний винахід кінематограф був одним із великих відкриттів ХІХ і 
ХХ століть разом із електрикою, телеграфом, телефоном, радіо, що дало 
змогу встановлювати зв'язки між найвіддаленішими точками земної кулі та 
розширило владу людини над простором і часом. 

28 грудня 1895 року в паризькому «Гранд кафе» на бульварі Капуцинів 
відбувся перший публічний сеанс сінематографа братів Люм'єрів. Через 
місяць у петербурзькій газеті «Новое время» було опубліковано широкий 
відгук постійного паризького кореспондента М. Яковлєва (Павловського) під 
1нтригуючою назвою «Сон наяву». У цій, чи не найпершій кінорецензії, 
автор із захопленням описував винахід братів Люм'єрів: «...бачити, сидячи в 
себе в кімнаті, дорогих людей, які вже померли чи перебувають за 
тридев'ять земель від нас, що ходять, працюють, сміються, або якусь значну 
історичну подію, народні урочистості з тисячним натовпом, який бере в них 
участь, коли ці події або урочистості відбувалися за сотні років до нас, - що 
все це як не мрія, як не порожній, але солодкий сон? Однак, цей сон - факт, 
що здійснився. Багато подій сьогодення наші нащадки зможуть побачити 
сторіччя потому не в мертвій картині, а в русі...» [20, с. 34]. 

Більшість російських видань передрукували матеріал М. Яковлєва, 1 
мільйони читачів у Російській імперії дізналися про появу сінематографа. 
Оглядач львівської газети «Рг7е?]а@ РоШустпу Зроестпу 1 ІліегасКі» / 
«Общественно-политическое и литературное обозрение» в 1896 році 
також відзначав, що винахід братів Люм'єрів матиме величезне значення в 


майбутньому: «До кольорових видовищ залишається один крок, і легко 
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собі уявити, які чудові результати дасть кінематограф, якщо, окрім руху, 
відтворюватиме ще і справжні кольори. Залучивши до нього фонограф, 
можна буде створити в себе вдома спектакль комедій, опер, драм 1 
відтворити сцени з життя віддалених народів. Це вже не мрія, коли 
кінематограф 1 кольорова фотографія разом із фонографом уже створені» 
[30, с. 14—15]. 

Винахід сінематографа братів Люм'єрів дійсно став епохальним, а дата 
першого публічного кіносеансу з того часу вважається днем народження 
кіно. Новий винахід (йому передував тривалий і складний шлях від камери- 
обскури й чарівного ліхтаря до винаходу кінематографа) викликав цікавість 
глядачів усього світу своєю технічною новизною. Братів Люм'єрів не можна 
назвати єдиними винахідниками кінематографа: їхня заслуга полягає в тому, 
що вони довели до практичного втілення експерименти багатьох 
попередників. Ще до братів Люм'єрів дослідженнями у сфері «рухомої 
фотографії» займалися багато вчених як у Європі, так 1 в Америці. Серед 
найбільш успішних розробок можна відзначити «Оптичний театр» Еміля 
Рейно (Франція, 1888), «Хронофотограф» Жуля Марея (Франція, 1888), 
«Кінетоскоп» 1 «Вітаскоп» Томаса Едісона (США, 1892, 1896), 
«Сінематограф» Леона Булі (Франція, 1893), «Електротахіоскоп» Оттомара 
Аншютца (Німеччина, 1893), «Палеограф» Казимира Прушинського 
(Польща, 1894), «Біоскоп» і «Хронофотограф» Жоржа Демені (Франція, 
1895, 1896), «Біоскоп» Макса  Складановського (Німеччина, 1895), 
«Аніматограф» Роберта Пола (Великобританія, 1895) та інші. Експерименти 
в галузі «рухомої фотографії» ставилися й в Україні. У 1893 році 
Й. Тимченко сконструював оригінальний кіноапарат — стробоскоп. 

Син кріпосного селянина Йосип Андрійович Тимченко декілька років 
працював учнем у майстерні Імператорського Харківського університету. 
У 1874 році Тимченко переїхав до Одеси, де влаштувався на завод 
Російського товариства пароплавства й торгівлі (нині - Судноремонтний 


завод). 24 березня 1880 року на засіданні фізико-математичного факультету 
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закритим голосуванням із чотирьох претендентів Й. Тимченко був обраний 
механіком Імператорського Новоросійського університету. | травня 
1880 року він почав працювати на новій посаді [277, с. 7-15; 216, с. 9—13]. 

Восени 1893 року Тимченко сконструював стрибковий механізм типу 
«равлик». Потім на його основі разом із іншим винахідником, Михайлом 
Фрейденбергом, він створив кіноапарат для аналізу стробоскопічних явищ 1 
проекції стробоскопічних зображень на екран. 9 січня 1894 року на шостому 
засіданні секції фізики 9 з'їзду російських природодослідників і лікарів у 
Москві Тимченко представив учасникам засідання свій апарат із механізмом 
переривистого руху стрічки з проекцією на екран. На екрані 
демонструвалися сцени «Кавалеристи, що скачуть» і «Метальники списа». 

Два дні потому в опублікованому протоколі засідання наголошувалося на 
факті публічної демонстрації професором М. Любимовим снаряда для аналізу 
стробоскопічних явищ, утілення ідеї якого забезпечив механік Імператорського 
Новоросійського університету Й. Тимченко. Потім на екрані були відтворені 
стробоскопічні ілюзії переривистого руху, що складається за допомогою 
особливого снаряда [257, с. 98—102]. 

Апарат, створений Й. Тимченко, згодом експонувався в Московському 
музеї прикладних знань (зараз Політехнічний) під назвою «Перший 
кінематограф для зйомки, друкування та показу стрічки». 

Одним із перших улаштовувачів публічних кіносеансів можна також 
уважати одеського винахідника, фізика й «виконавця туманних картин» 
К.О. Краузе. Задовго до появи сінематографа Краузе сконструював апарат 
для проекції діапозитивів. За допомогою цього апарата він показував на 
екрані зображення рухомих людських фігур та екіпажів. 

У 1870—1880 роках Краузе разом із братами Нікітіними відкривав 
дерев'яні Й кам'яні цирки-шапіто по всій Російській імперії. Їхні заклади 
з'явилися в Києві, Харкові, Саратові, Астрахані, Баку та інших містах. Краузе 
гастролював із показами туманних картин [272, с. 215]. 20 вересня 1888 року 


Краузе відвідав Харків. Глядачі мали змогу подивитися його «оптико-фізичну 
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демонстрацію рухомих художніх  "туманних  картин"». На сеансі 
демонструвалися види Харкова, Криму, Кавказу [184]. 13 травня 1889 року 
відбувся перший перегляд «художньо-світлових картин» Краузе в Казані. У 
трьох відділеннях програми глядачів полонили видові картини, гумор, 
фантастика [46]. У грудні 1890 року Краузе відвідав Владикавказ. Тут у 
міському театрі він показував «туманні картини» про кавказьку виставку в 
Тифлісі, про дива й таємниці океану, гумористичні та фантастичні сцени з 
«рухами й пересуваннями» [52]. 

28 липня 1896 року Краузе влаштував декілька сеансів кінематографа в 
Одесі. У місцевій пресі повідомлялося, що придбані ним фільми братів 
Люм'єрів демонструватимуться «на спеціально переобладнаному кіноапараті 
власного виробництва». 

Пристосувавши свій апарат до проекції люм'єрівських картин, Краузе 
почав організовувати публічні сеанси, однак підтримки у своєму прагненні 
не одержав. Преса звинувачувала винахідника в обмані: «Демонструють 
перед публікою апарат братів Люм'єрів, - писав кореспондент «Одесских 
новостей», - а брати Люм'єри поспішили заявити, що нікому своїх апаратів 
не продавали» [84]. 

У листопаді 1896 року Краузе приїздить до Тифліса, про що 
повідомляє «Тифлисский листок» від 19 листопада 1896 року: «...зараз 
пропонує демонструвати кінематограф 1 фізик К. О. Краузе, який прибув у 
Тифліс і вже відомий тифлісцям своїми чудовими туманними картинами» 
(335. с:9951: 

«Дійсно, це були відмінні туманні картини, що демонструвалися в 
яскравому друммондовому світлі, - згадував грузинський кінооператор 
О. Дігмелов. - Крім того, у Тифлісі було показано декілька кінокартин на 
апараті, названому Краузе «Кіневітографом», сеанси якого з успіхом ішли в 
цирку братів Нікітіних із кінця листопада 1896 р. по лютий 1897 р.» [35, 
с. 395]. 


Зберігся відгук про один із сеансів Краузе, опублікований у 
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«Тифлисском листке» від 23 листопада 1896 року: «Цирк бр. Нікітіних 
збагатився новиною: у ньому демонструвався так званий кінематограф або 
«жива фотографія» - один із новітніх винаходів. На жаль, відсутність 
електричного світла дещо відобразилася на показаних відомим фізиком 
Краузе картинах, попри це вони були дуже ефектними. Особливо з-поміж 
продемонстрованих «живих фотографій» публіці сподобалися дві - «Танець 
серпантин» 1 «Прибуття потяга на залізничний вокзал». В останній картині ви 
бачите, перш за все, платформу залізничного вокзалу з декількома рухомими 
фігурами: носильниками, хлопчиком, який грається з собакою, і нарешті, 
зупиняється біля платформи потяг. Дверцята вагонів відчиняються, з купе 
виходять пасажири зі своїм багажем; потім один із кондукторів, проходячи 
повз потяг, заглядає в купе та закриває дверцята. Усі рухи - точна копія з 
натури, без сумніву, щось незвичайне, ілюзія виходить щонайповнішою, усе 
дихає життям, хоча фігури в цих «живих фотографіях» значно менші за свій 
натуральний розмір. Із показаних Краузе «туманних картин» можна 
відзначити декілька дуже гарних краєвидів нижегородської виставки, Тифліса 
і т. д.» | 35, с. 498]. 

Незабаром одеський кінодемонстратор побував і в інших містах. У 
листопаді 1898 року Краузе показував «фотографії, що ожили» в харківському 
цирку братів Нікітіних. Потім він розпочав турне Середньою Азією. 
25 січня 1900 року в ташкентському міському саду Краузе влаштував 
«Сенсаційні ілюзії американського біографа». Про цю епохальну для Ташкента 
подію повідомляла місцева газета: «Сюди прибув фізик Краузе, що показує 
крізь призму «чарівного ліхтаря» грандіозні рухомі туманні картини, 
фотографії на повний зріст, що ожили, за допомогою справжнього 
сінематографа братів Люм'єрів» [235]. 

У 1914 році Краузе як німецького підданого інтернують і висилають до 
Уфимської губернії (279, с. 177]. 

Паралельно з гастролями різних кінодемонстраторів у Російській 


імперії починають здійснюватися перш кінозйомки, Першим 
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кінооператором у Російській імперії став харківський фотограф-художник 
Альфред Костянтинович Федецький. 

А. Федецький прославився як першокласний майстер фотографії. Його 
роботи неодноразово здобували нагороди на вітчизняних 1 міжнародних 
фотовиставках. Він став автором фотопортретів таких видатних українських 
і російських діячів мистецтва, як О.К. Глазунов, М. Л. Кропивницький, 
М. К. Садовський, М. К. Заньковецька. М. М. Медведєв, М. Зембріх, 
В. М. Давидов та інші. Високо пощновували талант Федецького композитор 
П. І. Чайковський 1 видатний художник-мариніст І. К. Айвазовський. 

Із 1880 року після закінчення Віденського фотографічного інституту 
при Королівській академії мистецтв А. Федецький працював управителем 
найбільшої в Києві фотографії В. Висоцького. У 1836 році Федецький 
переїздить до Харкова, де відкриває власне фотоательє. Будучи людиною 
творчою та захопленою, Федецький цікавився різними технічними 
винаходами. Після ознайомлення з якоюсь оригінальною новацією намагався 
освоїти й застосувати її до свого улюбленого мистецтва — світлопису. 
Федецький одним 1з перших у Росії здійснив рентгенівське фотографування, 
експериментував у сфері звукозапису. Освоїв технологію кольорової, 
стереоскопічної й рельєфної фотографії, а також різні методи нанесення 
фотозображення на тканину, емаль 1 фарфор. Винайшов новий спосіб 
фотографічного виробництва, який дозволяв дуже тонко імітувати офорт- 
гравюру на кольоровому металі з малюнком, протравленим кислотою [85, 
с. 163—213; 90 с. 1—66]. 

У вересні 1896 року, повернувшись 1з чергової закордонної поїздки, 
Федецький розмістив у харківській пресі два оголошення про придбання ним 
знімального кіноапарата: «Федецький А. К. - фотограф Її Імператорської 
Величності - повернувся із закордонної поїздки, де набув навичок 
кінетографічної зйомки (120 знімків протягом 1 секунди)» [99; 100]. 

«А. К. Федецький - фотограф Її Імператорської Величності - честь має 


сповістити, що, повернувшись із закордонної поїздки, рекомендує 
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нововинайдені кінетографічні зйомки, за допомогою придбаної ним 
найкращої системи - кінетографа, що робить 120 зйомок на 1 секунду. При 
цьому ним придбане виняткове право на виготовлення для продажу в Росії 
негативно-позитивних плівок із різними видами для хронофотографа 
Демені» [202]. 

Хронофотограф Жоржа Демені на той час був одним із кращих 
знімально-проекційних апаратів у світі та поступався лише сінематографу 
братів Люм'єрів за деякими показниками (у жовтні 1893 - липні 1894 Демені 
створив перший у світі кінознімальний апарат зі стрибковим механізмом 
типу ексцентричного «пальця» для переривистого пересування знімків на 
целулоїдній плівці - хронофотограф - патент від 27.07.1894 р.) |22, с. 63; 
250, с. 112-120, 201, 265; 257, с. 128; 290). Федецький, який знався на 
фототехніці, можливо, 1 хотів би придбати знімальну камеру з 
кінопроектором у братів Люм'єрів, проте останні свій винахід не продавали, 
а вважали за краще експлуатувати останній самостійно (за припущенням 
Р. Янгірова, російський  інженер-електротехнік, засновник Санкт- 
Петербурзького  електротехнічного товариства, В. І. Ребіков навесні 
1895 року намагався придбати кінознімальний апарат у братів Люм'єрів для 
зйомок майбутніх коронаційних урочистостей, однак вони йому відмовили 
1280, с. 60-61|, 28 грудня 1895 року Ж. Мельєс також безуспішно намагався 
купити апарат у братів Люм'єрів) (250, с. 212]. 

Хронофотограф Демені, який придбав Федецький, був універсальним: 
він дозволяв знімати, друкувати і проектувати фільми. Хронофотограф мав 
знімний об'єктив і працював із 60 мм плівкою, а розмір кадру складав 
52х23 мм.  Переривистий рух плівки забезпечувався механізмом 
переривчатого руху пальцьового типу (257, с. 120]. Восени 1896 року Демені 
вдосконалив свій апарат. Стрибковий механізм ексцентричного пальця було 
замінено стрибковим механізмом із зубчатим барабаном (патент на новий 
стрибковий механізм Демені одержав 9.12.1896 р.) [287]. 


Цитовані рекламні оголошення, у яких ішлося про те, що Федецький 
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«набув навичок кінетографічної зйомки», дають підстави припускати, що 
свої перші кінозйомки він здійснив ще в Парижі в серпні або на початку 
вересня 1896 року. У нью-йоркському Мизеит ої ће Моуше Рісішге 
зберігається договір, підписаний Альфредом Федецьким 1 Леоном Гомоном, 
у якого перший придбав свою першу 60 мм камеру «Сһгопорһоќоргарће» 
влітку 1896 року. 

Перші документально підтверджені кінозйомки Федецького в Харкові 
датовані 30 вересня 1896 року. У газеті «Южный край» повідомлялося, що 
він «зняв на кінетографічну плівку перенесення 1кони Озерянської Божої 
Матері по вул. Катеринославській упродовж 1,5 хвилини» |197). Це були 
перші кінозйомки на території Російської імперії, зроблені вітчизняним 
оператором. 

Церемонію щорічної процесії з Куряжа через Холодну гору, по 
Катеринославській вул. до Успенського собору, Федецький, мабуть, зняв 
біля свого ательє. Цікаво у зв'язку з цим відзначити, що подібну зйомку в 
1908 році провів службовець кінотеатру «Боммер», який розташовувався на 
місці першого ательє А. Федецького (Катеринославська, 6) | 89, с. 149). 

Можна також припустити, що Федецький, придбавши хронофотограф, 
заручився підтримкою одного з найбільших французьких промисловців 
Леона Гомона, фірма якого виготовляла і продавала кіноапарати Демені. Не 
випадково Федецький в оголошенні підкреслює своє «виняткове право на 
виготовлення для продажу в Росії плівок» (Гомон із 1895 р. займався 
продажем кінознімальної й кінопроекційної техніки. У 1896 році приступив 
до виробництва фільмів. У 1905 році організував найбільше А/Т «Гомон» 13 
філіями в різних країнах, у Росії його представництво відкрилося в 
1905 році) (250, с. 115-117, 364-367; 291]. 

Інформація в газеті «Южный край» від 15 жовтня 1896 року про дві 
зйомки Федецького була конкретнішою: «Через особливий інтерес в Парижі 
до всього російського, особливо до нашого військового життя, відомий 


місцевий фотограф А. К. Федецький наявним у нього апаратом Демені — 
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кінетографом - зробив знімки козачої джигітовки, яку "позувала" джигітська 
команда 1-го Оренбурзького козачого полку. Найбільш майстерні наїзники 
виконали на скаковому іподромі цілу низку  найвитіюватіших 1 
найризикованіших управ. Кінетограф надзвичайно вдало схопив всі ці 
еволюції, таким чином стрічка знімка буде надзвичайно цікавою. Копії з неї 
призначені для Парижа та інших французьких міст» [198]. 

Повідомлення у пресі про кінематографічну зйомку, поза сумнівом, 
підігрівали інтерес читачів. Багато хто бажав дізнатися про це незвичайне 
захоплення Федецького детальніше. Він продовжує інтригувати публіку. 
27 листопада 1896 року харків'яни прочитали в одній із газет таке 
оголошення: «Скоро в театрі опери будуть дані два сеанси «кінетографа» 
А. Федецького, фотографа Імператорського Двору. Живі фотографії із 
закордонного та місцевого життя. Будуть показані картини натуральних 
розмірів апаратом, що має різні назви як-то: хронофотограф, сінематограф, 
кінематограф, аніматограф 1 т. д.» [195]. 

Перед першою публічною демонстрацією кінематографа Федецький 
вирішив улаштувати те, що сьогодні називається прес-показом. До свого 
ательє він запросив кореспондентів харківських газет 1 представників 
місцевої влади. Гостям було показано декілька фільмів і оголошено про 
майбутню демонстрацію кінематографа в оперному театрі. 

За день до прем'єри в газетах з'явилися захоплені відгуки. Найбільша 
харківська газета «Южный край» відзначала: «У цей понеділок в оперному 
театрі відбудеться надзвичайно цікавий сеанс: відомий наш фотограф 
А. К. Федецький покаже за допомогою наявного в нього цілком 
удосконаленого кінематографа так звані рухомі, або живі, фотографії. 
Із цілої серії таких картин, відтворюваних на екрані завширшки в 12 арш. і 
10 арш. заввишки, виділяються знімки з ключових моментів перебування 
Їхніх Величностей у Парижі й потім місцеві - хресний хід під час 
перенесення ікони Озерянської Божої Матері з Куряжа до Харкова 1 


джигітовка козаків  Оренбурзького полку, зняті тут безпосередньо 
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п. Федецьким. Усі знімки кінематографа А. Федецького, які ми бачили в 
його ательє на екрані, надзвичайно вражають, із яким усі «рухомі 
фотографії», що були тут, зрівнятися у жодному випадку не можуть. Для 
відтворення знімків в оперному театрі потрібна сила електричного світла, 
сконцентрована в одному пункті в 60 ампер. Пан Федецький, жваво 
зацікавлений винаходом кінематографа, дасть тут тільки один сеанс, потім 
апарат його буде відправлено до Києва та Варшави» (196, с. 3]. 

На першій сторінці цього ж номера газети Федецький розмістив друге 
рекламне оголошення про демонстрацію кінематографа в оперному театрі: 
«У понеділок 2 грудня в оперному театрі відбудеться сеанс «кінетографа» 
А.К. Федецького, фотографа Імператорського Двору. Будуть показані на 
сцені, на екрані завширшки 12 аршин 1 10 аршин заввишки, живі фотографії 
із закордонного та місцевого життя. Апарат «кінетограф» єдиний у Росії та 
являє собою останнє слово технічного вдосконалення, за сумісництвом 
становить хронофотограф, синематограф, кінематограф, сейніматограф, 
вітограф 1 т. д.» [196, с. 1]. 

Для успішної демонстрації кінематографа в оперному театрі із залою 
для глядачів майже на тисячу місць Федецькому необхідно було вирішити 
одне технічне завдання. Добре освітити екран розміром 8,5х7,1 м (у ХХ 
столітті в чарівних ліхтарях застосовувалося друммондове світло - біле 
світло, отримане шляхом розжарювання вапна в полум'ї гримучого газу, 
однак, на рубежі ХІХ-ХХ століть частіше використовувався такий різновид 
друммондового світла, як ефірно-кисневі пальники) виявилося надзвичайно 
важко (25, с. 408]. Хронофотограф Демені, судячи з опису, розміщеному у 
французькому журналі «Природа», не був розрахований на проекцію фільмів 
на великий екран: «...якщо задовольнятися екраном звичайного розміру, то 
кисневого світла достатньо, і апарат легко встановити всюди. Ми зобразили 
на малюнку повну установку для будинку, у якому немає ані газу, ані 
електрики» [257, с. 152]. За допомогою харківського фізика П. В. Клюге 


газове джерело світла в  кінопроекторі Федецького було замінене 
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електричним - ефективнішим (електрику в театр провели після капітальної 
перебудови в 1885 році) [65, с. 13]. 

Виходячи з вищезазначеного можна зробити сміливе припущення: на 
сеансах Федецького чи не найперше в Європі використовувалося електричне 
джерело світла. Підтвердженням цієї тези може слугувати вислів 
французького історика кіно Ж. Садуля з приводу кіносеансу в Парижі на 
Благодійному базарі, під час якого відбулася пожежа з численними 
жертвами. Паризький сеанс відбувся у травні 1897 року, через півроку після 
сеансу Федецького: «Оскільки електрика ще була мало поширена у Франції, 
для кіноапаратів використовували не дугові лампи, а різні пристрої, 
найзручнішим 1з яких була ефірна лампа» [250, с. 182]. 

Кіносеанс Федецького, улаштований у приміщенні оперного театру 
2 грудня 1896 року, викликав захоплені відгуки преси. Рецензенти 
відзначали високу технічну якість зйомки, особливо підкреслюючи те 
надзвичайне враження, яке справила демонстрація фільмів на екрані 
небачених розмірів. Атмосферу цього перегляду добре передає відгук у 
газеті «Южный край»: «Сеанс кінетографа, улаштований А. К. Федецьким в 
оперному театрі, перевершив усі очікування за ступенем інтересу, 
викликаного дивовижним винаходом Едісона. Театр був переповнений, ще 
задовго до початку спектаклю був вивішений аншлаг про продаж усіх місць. 
Після «Севільського цирульника» розпочався кіносеанс, який тривав 
півгодини й минув для публіки зовсім непомітно, настільки остання була 
захоплена тим, що відбувалося на екрані. Пан Федецький демонстрував 
11 світлин, із яких було дві місцеві, одна становила переїзд Їхніх Величностей 
з Парижа до Сен-Клу. Зйомки проектувалися на екрані у великому масштабі, 
тому окремі персонажі видавалися більшими за свої справжні розміри. Деякі 
картини були вражаючими й викликали бурхливі оплески та захоплення 
глядачів. Картини насправді захоплюють 1 створюють повну ілюзію. Багато 
сміху (кумедного з подивом) викликала картина, що зображала вулицю 


Великої Опери в Парижі, на якій усі рухи фігур 1 екіпажів відбувалися не 
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вперед, а назад. Чудова картина - джигітовка козаків Оренбурзького полку; 
особливий подив викликає момент падіння коня. На цій картині окремі 
обличчя офіцерів полку були настільки виразно зображені, що їх легко було 
впізнати. Дуже добра картина — «Негри на Марсовому полі, що купаються в 
басейні». Точність фотографій у цьому випадку така, що помітний блиск 
мокрих спин негрів. Певним недоліком у проявленні картин було їхнє 
тремтіння і не завжди рівне світло рефлектора, що обумовлено, очевидно, 
недостатністю електричної енергії клубного освітлення. Тільки за сприяння 
п.Клюге вдалося одержати необхідну кількість ампер світла. Величезний 
успіх сеансу спонукав п. Федецького влаштувати наступного тижня З 
добродійною метою в оперному театрі ще один подібний сеанс, але 1з 
залученням інших картин, Кількість яких сягає двадцяти. Увесь збір 
п. Федецький надає в розпорядження п. губернатора для роздачі бідним 
м.Харкова перед святом. Планується на початку вечора поставити оперу 
«Блазні», а потім відбудеться сеанс, і на завершення танці. Мета цього 
спектаклю настільки симпатична, що можна тільки від душі й усього серця 
подякувати п. Федецькому за його істинно добру справу» [225]. 

Визначною особливістю Федецького було те, що відомий своєю 
активною суспільною і просвітницькою діяльністю фотограф уже другий 
свій кіносеанс провів із доброчинною метою, пожертвувавши весь збір на 
користь бідних, які не мали коштів задля викупу зимового одягу з ломбарду. 
Зазначимо також, що Федецький практично щорічно робив «пожертви до 
міського ломбарду для видачі застав найбіднішим» [157]. 

Наведемо деякі подробиці добродійного сеансу Федецького: «У суботу 
7 трудня 1896 року в оперному театрі на користь бідних м. Харкова і тих, хто 
потребує викупу теплого одягу до свят із ломбарду, буде даний другий сеанс 
«кінетографа» А. К. Федецького, фотографа Імператорського Двору. Рухомі 
фотографії величиною 9-12 аршин. Усіх картин буде показано 18, зокрема 
демонструватимуться й виїзд Їхніх Імператорських Величностей із Парижа 


до Сен-Клу, а також приїзд президента французької республіки Фелікса 
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Фора на огляд військ 14 липня. Подробиці у програмі. Перед сеансом 
відбудеться опера «Риголетто» [227]. 

Федецький, за повідомленням газет, «дуже зацікавлений винаходом 
кінематографа», займався зйомками достатньо інтенсивно, про що свідчить 
той факт, що у програму наступного сеансу, який відбувся 7 грудня, він 
включив 1 декілька нових сюжетів: «Другий сеанс кінетографа, улаштований 
з доброчинною метою А. К. Федецьким в оперному театрі, зацікавив багато 
публіки. Картини цього разу вдалися ще краще та викликали повне 
захоплення публіки. Із нових місцевих знімків дуже цікавим був вид нашого 
вокзалу в момент відправлення потяга з керівництвом, яке перебувало на 
платформі» [223]. 

«Кінематограф наразі починає входити в моду. У Москві, Одесі та 
Харкові цей останній винахід фотографії - рухомі фотографічні знімки - 
дуже цікавить публику, - відзначав кореспондент «Харьковских губернских 
ведомостей». - Як за величиною знімків, так і за різкістю кінематограф, що 
демонструється третього дня вдруге в оперному театрі фотографом 
п. Федецьким, належить до найкращих. Демонстрація його цього разу була 
дуже цікавою. Публіки було багато. Пана Федецького багато разів 
викликали. Збір із вечора надійде на користь бідних м. Харкова» [97]. 

Відгуки у пресі про два кіносеанси А. Федецького містять вельми 
цікавий матеріал. Завдяки газетним публікаціям, можна спробувати 
ідентифікувати фільми з його програми. 

Із 18 фільмів, показаних Федецьким, мінімум чотири були зняті в 
Харкові. Про фільм «Негри на Марсовому полі, що купаються у басейні» не 
згадують історики кіно, у картотеці фільмів синематеки «Гомон», що 
збереглися, дані про нього не виявлені. Під назвою «Приїзд президента 
французької республіки Фелікса Фора на огляд військ 14 липня», можливо, 
фігурує фільм «Прибуття президента республіки на скачки» (Ж. Садуль 
наводить й інші фільми, створені компанією «Гомон» на той час: «Великі 


фонтани Версаля», «Сніданок птахів у Віденському курзалі», «Вихід із 
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заводу Панарда й Левассор», «Заклинателька змій» та 1н.) [250, с. 200). 
Картина, що зображає «вулицю Великої Опери в Парижі, на якій всі рухи 
фігур і екіпажів відбувалися не вперед, а назад», могла в оригіналі 
називатися «Рух у Парижі» [228]. 

Фільм «Переїзд Їхніх  Величностей із Парижа до Сен-Клу» 
демонструвався у Франції під назвою «Цар Микола П під час відвідин 
Парижа». Зупинимося на ньому детальніше. 

Восени 1896 року молодий імператор Микола П із імператрицею 
подорожував країнами Європи, був із захопленням прийнятий у Франції, і 
цей візит багато в чому сприяв зміцненню російсько-французького союзу. 
Наскільки важливо це було для Франції, можна судити з того, що під час 
візиту Миколи П у центрі Парижа був закладений міст через Сену, що 
символізував зближення двох держав. Споруді було дане ім'я імператора 
Олександра Ш (міст із багатими архітектурними прикрасами існує й нині під 
тією самою назвою). 

Історик українського кіно О. О. Шимон помилково приписав 
Федецькому зйомку перебування Миколи П у Франції [277, с. 25]. За 
повідомленнями преси, Микола П знаходився у Франції на початку жовтня 
1896 року [289], а Федецький, як свідчать газети, вже до середини вересня 
повернувся до Харкова. Кінозйомку перебування Миколи П у Парижі 
провели Ж. Мельєс, фотограф Шру, а також оператори французьких фірм 
«Бр. Пате» та «Гомон». Зйомку для компанії «Гомон» виконав штатний 
оператор фірми «Вірний Гюстав» [250, с. 200, 210, 549]. 

Фільм «Переїзд Їхніх Величностей із Парижа до Сен-Клу», швидше за 
все, не зберігся, принаймні він не фігурує в архівних каталогах фірми 
«Гомон». Проте на інтернет-сайті фірми повідомляється, що з моменту 
заснування компанії у 1895 році для неї вже почали знімати хроніку. У квітні 
1897 року в першому каталозі «Гомон» уже фігурували фільми «Цар Микола 
П під час відвідин Парижа», «Рух у Парижі» та інші [288]. 


У середині січня 1897 року відбувається подія, що надалі спонукала 
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Федецького припинити кінематографічну діяльність, - у залі оперного 
театру відбулася перша у Харкові демонстрація сінематографа братів 
Люм'єрів. Безумовно, перші покази фільмів Люм'єрів у Харкові докорінно 
не вплинули на рішення Федецького. Він сприйняв їх як тимчасове явище 1 
все ще сподівався на реалізацію своїх сюжетів у Франції та демонстрацію 
свого кінетографа в інших містах Росії. 

У січні 1897 року Федецький відвідав Москву, де зняв на кіноплівку 
«Катання на Красній площі» |40, с. 127). У квітні він, за повідомленнями 
газет, планував «знімати різні моменти народного гуляння на Кінній площі 
для свого «сінематографа» у Харкові [199]. На наступний день Пасхальних 
свят (16 квітня) Федецький проводить у Харкові анонсовану кінозйомку. 

«Народні гуляння, влаштовані на Кінній площі, в ці свята не 
відрізнялися пожвавленням, чому сприяли значною мірою погодні умови, 
холод із вітряним пилом, що засипав очі. <...> Художник-фотограф 
А. К. Федецький зняв декілька сцен народного гуляння для вдосконаленого 
ним сінематографа, хоча й насилу, оскільки вітер не дозволяв твердо 
встановити апарат» [200]. 

У чому полягало «удосконалення  сінематографа», точно не 
встановлено. Не вдалося виявити й відомостей про публічну демонстрацію 
знятого сюжету. Можна припустити, що ця зйомка не вдалася. Спробуємо 
описати умови, у яких доводилося працювати Федецькому. Він знімав, не 
знаючи ані чутливості плівки, ані освітленості об'єкта, не міг визначити 
чутливість плівки попередніми пробами, не мав змоги встановити 
освітленість за допомогою експонометра. Фотограф так само не мав 
відповідних технічних засобів для обробки знятого матеріалу, а тому 
вимушений був користуватися лабораторією Гомона. 

21 серпня 1897 року Федецький розпочинає чергову кінозйомку. Цього 
разу він вирішив зафіксувати невелику ігрову сценку - виступ на сцені 
відкритого театру комерційного клубу фокусника Альбані: «Місцевий 


фотограф-художник А. К. Федецький, який із великим успіхом демонстрував 


26 


минулого року кінематограф в оперному театрі, наразі проводить зйомки для 
кінематографа. Учора нам вдалося бути присутніми під час зйомки 
наступної оригінальної сценки. Пан Альбані, що виступає на сцені 
відкритого театру комерційного клубу, із зав'язаними хусткою очима, малює 
на папері портрет Бісмарка. Закінчивши цей портрет, п. Альбані починає 
інший. Зробивши декілька штрихів, він швидко зриває з підрамника аркуш 
паперу, 1 перед очима здивованих глядачів з'являється фізіономія артиста 
нашого театру О. П. Смирнова» [224]. 

Ця перша на території Російської імперії кінозйомка, для якої 
спеціально позував актор, була передвісником ігрових фільмів. На відміну 
від подієвих зйомок, у цьому фільмі Федецьким була використана інша 
композиція кадру, що враховує театральну мізансцену. Подібна зйомка не 
була для Федецького новинкою - він уже мав достатній досвід 
фотографічних зйомок у театральних декораціях. Слід зазначити, що на цей 
же час у Франції подібні експерименти проводив Жорж Мельєс. Усередині 
1897 року він налагодив виробництво фільмів за своєю участю, коли 
показував фокуси в костюмі Мефістофеля [250, с. 214—215]. 

Що стосується творчого аспекту, то, без сумніву, Федецький 
досконало оволодів технікою кінозйомки і міг сміливо змагатися з будь-яким 
оператором в образотворчій майстерності. Очевидно, припинити 
кінематографічну діяльність Федецького змусили інші обставини. 

Сеанси в Харкові не перекрили витрат на дороге кіновиробництво. 
Зйомка фільмів не виправдала витраченої праці, вартості плівки та хімікатів на 
її обробку. Наприклад, півторахвилинний сюжет «Перенесення ікони 
Озерянської Божої Матері» мав довжину 35 метрів. Фільм такого метражу в 
1900 році обходився виробнику майже в 500 карбованців [158, с. 99). Проте в 
1896 році вартість сирої плівки була вищою, відповідно, і виробництво фільму 
обходилося дорожче. 

До того ж «єдиний у Росії», як рекламував Федецький свій 


«кінетограф», таким у грудні 1896 року вже не був. Фірма Л. Гомона через 
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спеціалізовану пресу оголосила про продаж хронофотографа Демені в Росії 
1206, вклейка|. Порушення Гомоном договору про «виняткове право», якого 
набув Федецький на «виготовлення для продажу в Росії плівок негативно- 
позитивних із різними видами для хронофотографа Демені» наслідків не 
мало. Федецький навіть не намагався що-небудь зробити для захисту свого 
підприємницького пріоритету. Та й чи був у цьому сенс? 

На початку 1897 року становище кінематографа в Росії кардинально 
змінюється. Але, незважаючи на це, Федецький із 20 по 25 листопада 
1897 року проводить зйомку ігрової сцени, розіграної акторами київського 
театру Бергоньє, а у лютому 1898 року підписує контракт на зйомку в 
київському театрі Соловцова (у Нью-Йоркському Мизешт ої ће Моуш? 
Ріскшге збереглися документи, що свідчать про ці зйомки). Проте невідомо: 
зняв Федецький сюжет у театрі Соловцова чи ні. Очевидно, це були останні 
кінозйомки Федецького. Поодинці з конструктивно застарілим обладнанням 
і обмеженою кількістю сюжетів неможливо було змагатися з налагодженим 1 
високотехнологічним на той час кіновиробництвом братів Люм'єрів. 

Та все ж Федецький ще сподівається на можливість реалізації знятих 
ним сюжетів у Франції. Після візиту Миколи П до Парижа зустрічний візит 
наніс президент французької республіки Фелікс Фор. У Франції з 
підвищеним інтересом стежили за подіями в Росії. Ця ситуація обнадіювала 
Федецького. Але його кінетограф, на жаль, уже не уособлював «останнє 
слово технічного вдосконалення». Нагадаємо, що знімав Федецький 
хронофотографом  Демені зразка 1896 року. Ця модель дозволяла 
здійснювати зйомку на кіноплівці завширшки 60 мм [287]. Моделі інших 
виробників знімально-проекційних кіноапаратів були розраховані на роботу 
з 35 мм плівкою. Таким чином, Федецький опинився в безвиході, й він міг 
пропонувати зняті ним сюжети тільки фірмі «Гомон» (заснована у вересні 
1896 року французька компанія «Бр. Пате» виявила цікавість до зйомок 
Федецького 1 хотіла їх придбати. Угода не відбулась, але листування за 


1896 рік про наміри збереглося в Нью-Йоркському Мизеит ої ће Моуше 
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Рісгиге). 

Проте достовірно відомо, що в 1897 році Гомон, з економічних 
міркувань, перейшов на випуск апаратури, адаптованої для 35 мм плівки 
[287], 1 поспіхом намагався збути застарілі моделі, зокрема, 1 в Росії. У цей 
час компанія «Гомон» починає інтенсивно здійснювати власні зйомки 1 в 
обмежених кількостях скуповувати хроніки «на стороні». Лише в 1900 році 
після проведення Всесвітньої промислової виставки підтвердився інтерес 
публіки до хронікальних фільмів. Гомон засновує мережу власних 
кореспондентів у багатьох країнах 1 посідає одне з провідних місць у світі за 
випуском кінохроніки [288]. Історик кіно С. С. Гінзбург відзначав, що в 
1903-1904 роках французькі кінофірми створили в Росії мережу 
кореспондентів, у яких скуповували цікаві кінозйомки [31, с. 38]. 

Таким чином, Федецький, не знайшовши можливості для збуту своїх 
фільмів у Росії 1 не будучи забезпеченим замовленнями Гомона, вимушений 
був остаточно припинити займатися кінематографом. До того ж саме на цей 
час він загорівся новим проектом - відкриттям першої в Росії фотографічної 
школи. 

Інших відомостей про кінематографічну діяльність Федецького поки 
виявити не вдалося. Фільми Федецького, мабуть, не збереглися. Утім, не 
виключена вірогідність того, що вони можуть бути виявлені у Французькій 
синематеці, де, як відомо, зберігається велика кількість неатрибутованої 
ранньої кінохроніки (можливо, Федецький устиг продати свої сюжети 
Гомону наприкінці 1896 — на початку 1897 років). 

Поки можна відносно точно уявити композицію втрачених подієвих 
сюжетів, знятих Федецьким. Ці сюжети були зняті одним планом. Апарат під 
час зйомки встановлювався ним (як, утім, й іншими кінооператорами) по 
можливості фронтально стосовно того місця, де відбувалася дія. Події 
знімалися так, що об'єктив кіноапарата знаходився на тому ж рівні, що й 
основні учасники подій. Майданчик дій визначався постійною відстанню 


апарата (забезпеченого одним стандартним об'єктивом) від об'єкта зйомки, 
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яка звичайно складала 10-15 метрів [32, с. 248—249]. 

В. І. Ребіков у квітні 1896 року в поданому проханні до Міністерства 
імператорського двору про дозвіл проведення зйомки імператора Миколи П 
повідомляв, що апарат необхідно розмістити на відстані від 30 до 50 кроків 
від лінії руху процесії | 309). 

Відносно сюжету «Джигітовка козачого полку» можна зробити 
декілька припущень. Не виключено, що виступи козаків на харківському 
іподромі були спеціально влаштовані для кінозйомки, адже в газеті 
повідомлялося, що для зйомки «позувала» джигітська команда 1-го 
Оренбурзького козачого полку і що «найбільш майстерні наїзники виконали 
на скаковому іподромі цілу низку найвитіюватіших і найризикованіших 
вправ. Кінетограф доволі вдало схопив всі ці еволюції». Також нагадаємо, 
що повідомляв рецензент після демонстрації цього сюжету: «на цій картині 
деякі обличчя офіцерів полку були настільки виразно зображені, що їх легко 
було впізнати». 

Таким чином, можна припустити, що сюжет «джигітовки» Федецький 
зняв у кількох планах - загальному та середньому (!), використовуючи 
«вдосконалений ним синематограф». Очевидно, «удосконалення» 
Федецьким кіноапарата, про який неодноразово повідомляла преса, 
зводилося до можливості використання іншого об'єктива (хронофотограф 
Демені мав знімний об'єктив). 

Підбиваючи підсумок кінематографічної діяльності А. Федецького, 
можна відзначити, що кінозйомки та кіносеанси влаштовувалися ним, 
зокрема, 1 в рекламних цілях, для забезпечення конкурентоспроможності 
свого підприємства. Проте цілком правомірне і твердження про те, що 
кінематограф сприймався Федецьким як чудове творіння людського розуму. 
Фінансовий прибуток нового видовища цікавив його набагато менше, ніж 


передчування художньо-зображувальних можливостей кіноекрана. 
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1.2 Передумови виникнення кінотеатрів 

Після першого публічного показу кінематографа братів Люм'єрів 
новий винахід з'являється і в інших країнах Європи. Російська публіка 
познайомилася з сінематографом братів Люм'єрів у 1896 році під час 
перших публічних сеансів у Петербурзі (1-26 травня) [117; 118; 119; 120; 
121| та Москві (30 травня - 28 липня) |112; 122; 123; 124; 125). Незабаром 
після столичних сеансів заїжджі демонстратори кіно з'явилися й у Києві, 
Харкові, Одесі та Львові. 

Сеанси сінематографа братів Люм'єрів відбулися в 1896—1897 роках в 
Одесі, Львові, Миколаєві, Херсоні, Києві, Харкові, Чернігові, Катеринославі, 
Полтаві, Сімферополі, Севастополі, Житомирі та інших містах. 

В Одесі публічні сеанси «рухомої фотографії» відбулися 7 листопада 
1893 року. На Одеській виставці, що проходила з 7 листопада по 20 грудня, 
демонструвався електротахіскоп німецького винахідника О. Аншютца, який 
займався вивченням фаз руху. 

Електротахіскоп становив циліндровий металевий каркас у вигляді 
великої діжки, у якій були укріплені на шарнірах, що обертаються, збільшені 
фотографії. Апарат рухався за допомогою спеціальної ручки, а зображення 
демонструвалися в невеликому вікні. Під час кожної зміни фотографії 
відбувався спалах гейслерівської трубки. Сеанс демонструвався в темряві. 
Апарат комплектувався декількома фотографічними серіями - коней, що 
скачуть, метальників диска 1 списа, акробатів, гімнастів тощо (266, с. 1-12; 
269, с. 114; 250, с. 91-91]. 

Електротах1скоп Аншютца спочатку з помпезністю експонувався у 
Варшаві в 1891 році, потім із травня по жовтень 1893 року - на Всесвітній 
художньо-промисловій виставці в Чикаго, а потім демонструвався на 
Міжнародній виставці в Одесі. Повідомлення про перший публічний показ 
електротахіскопа з'явилося 7 листопада в «Одесском листке»: «У 
приміщенні готелю «Франція» відкрилася художня виставка «живих 


фотографий», що рухаються за допомогою електричної машини — 


31 


електротахіскопа [107]. Наступного дня газета «Одесский листок» 
розмістила ще одне оголошення про цю подію: «Цікава новина! Виставка 
«живих фотографій»: кут Деребасівської та Колодязного пров. Щодня 
відкрита з 11 ранку до 11 вечора. Подробиці на афішах» [108]. Надалі, 
25 листопада 1894 року, Аншютц демонстрував свої «живі картинки» 
міністру культури, а з 22 лютого до кінця березня 1895 року він організував 
публічні покази електротахіскопа в Берліні в залі на 300 місць [284, с. 33]. 

Про демонстрацію сінематографа братів Люм'єрів у Російській імперії та 
програму фільмів одесити дізналися 31 статті, опублікованої в «Одесских 
новостях» від 6 липня 1896 року. Кореспондент газети О. М. Горький описував 
побачений сеанс сінематографа братів Люм'єрів на Всеросійській виставці в 
Нижньому Новгороді: «Екіпажі йдуть із екрана прямо на вас, пішоходи їдуть, 
діти граються з собакою, тремтить листя на деревах, їдуть велосипедисти - і 
все це, з'являючись звідкись із перспективи картини, швидко рухається, 
наближається до країв картини, зникає за ними, з'являється 3-поза них, іде 
вглиб, зменшується, зникає за кутами будівель, за лінією екіпажів, один За 
одним... перед вами кипить дивне життя — справжнє, живе, гарячкове життя...» 
1291: 2.21 

Сеанси на Всеросійській виставці в Нижньому Новгороді влаштовував 
заповзятливий французький імпресаріо Р. Гюнсбург [94, с. 7]. У травні 
1896 року Гюнсбург організував сеанси сінематографа братів Люм'єрів у 
Петербурзі, Москві та Нижньому Новгороді. Після закриття Всеросійської 
виставки в Нижньому Новгороді Гюнсбург приїхав до Одеси. 

Із 7 липня 1896 року демонстрації сінематографа братів Люм'єрів 
почалися в Олександрівському парку (зараз парк ім. Т. Г. Шевченка). Про ці 
сеанси повідомляла газета «Новороссийский телеграф»: «Олександрівський 
парк. Із правого боку головного буфета щодня від 7 годин до 12 годин ночі 
хрономатограф із Парижа. Жвава й рухома фотографія. Сеанси кожні 
1/2 години. Вхід 25 к.» [106]. Через 11 днів у рекламному оголошенні в тій 


самій газеті з'явилися інші назви - сінематограф, кінематограф. 
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Публіці показували програму, що складалася з декількох фільмів. За 
повідомленням найповажнішого працівника українського кіно, що служив в 
одеській прокатній конторі «Мистецтво» М. Я. Ландесмана, в Одесі 
демонструвалися фільми Люм'єрів «Политий поливальник», «Прибуття 
потяга», «Вихід робітників із фабрики Люм'єрів», «Руйнування стіни», 
«Сімейний сніданок» та інші [66, с. 13]. 

Перші сеанси проходили в Олександрійському парку в тимчасово 
огородженому павільйоні на відкритій веранді. Потім сінематограф 
демонструвався в Міській аудиторії, у будівлі на вулиці Дерибасівська, 10 та 
в Російському театрі. Кіносеанси глядачі сприйняли з великим інтересом, 
вони одразу ж стали популярною розвагою. Мабуть, про один із таких 
сеансів згадував найповажніший режисер російського кіно Володимир 
Касьянов: «Незабаром, сидячи в Одесі зі своїми однолітками в якомусь 
балаганчику, ми з нетерпінням чекали показу «Ілюзіону», як обіцяла реклама 
при вході. Згасло світло, і раптом на невеликому екрані з'явилася вулиця 
якогось іноземного містечка, якою люди почали ходити, як живі, пройшла 
няня 3 дитячим візочком, проїхали коні з якимось фургоном, пробігли 
собаки, які погналися за кимсь, - і ми із захопленням завмерли, 
гіпнотизуючи дивовижний екран. Але десь далеко завиднівся потяг. Усе 
збільшуючись у розмірах, він мчав у нашому напрямку. Ми всі якось одразу 
вийшли зі стану свого заціпеніння, насторожилися, заковзали на лавці й, 
коли потяг наблизився до нас настільки, що мав, як нам тоді здалося, 
неминуче наїхати на нас, ми схопилися зі своїх місць і з переляку кинулися 
урозтіч. Але паровоз із вагонами, на наше радісне здивування, промчав по 
тому ж екрану повз нас, а ми обмінялися один із одним щасливими 
поглядами. Нам оголосили, що «ілюзіон» закінчився. Звичайно, 13 
закінченням цього одного з перших кіносеансів в Одесі, «1люз1он» для всіх 
нас тільки почався. Ми потрапили в полон «царства тіней» [55, с. 175]. 

Незадовго до появи сінематографа братів Люм'єрів одеситам 


демонстрували кінетоскоп Едісона. Проте він успіху не мав [40, с. 6]. 
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Кінетоскоп призначався для індивідуального перегляду, до того ж 
зображення в ньому було низької якості: «Ілюзія руху, якщо дивитися в 
кінетоскоп, повна, але кінетоскопічні картини, через малий розмір, здаються 
недостатньо яскравими 1 не зовсім рельєфними, через що картину в 
кінетоскопі може бачити тільки один глядач» [217]. 

28 липня 1896 року в Одесі відбулося кілька сеансів, улаштованих 
фізиком К. О. Краузе. У місцевій пресі він повідомив, що ним придбані 
фільми братів  Люм'єрів, які він демонструватиме «на спеціально 
переобладнаному кіноапараті власного виробництва». 

Незабаром після перших демонстрацій сінематографа Люм’ерв 
відбулася низка сеансів за новою, значно розширеною програмою. 
Додатково в Одеському російському театрі демонструвалися фільми братів 
Люм'єрів «Коронаційні урочистості», «Вид моря», «Кірасирський полк» та 
інші |40, с. 9). 

Ці сеанси проходили 10 1 12 грудня в Міській аудиторії, 28 грудня в 
Російському театрі: «У четвер, 12 грудня 1896 року, у Міській аудиторії 
відбудеться остання прощальна демонстрація «Сінематографа Люм'єрів» із 
новою програмою 1 початком о 8 годині вечора. У своїй програмі Люм'єри 
покажуть: картини коронації та франко-російські урочистості Га ѕетаіпе 
газзе, жовтень 1896 року. Між іншим: приїзд Їхніх Величностей до 
Шербурга, Парижа й Москви, урочистий хід Їхніх Величностей на 
коронацію; сцени з військового побуту, сцени з дитячого життя; дивовижні 
краєвиди столиць та ін.» [111]. 

«Російський театр. У суботу 28 грудня - екстраординарне видовище: 
тільки один раз демонструватиметься «сінематограф Люм'єрів». Нові 
картини! Демонструватимуться: картини коронаційних 1 франко-російських 
урочистостей Га зеташе гиѕѕе, жовтень 1896 року. Між іншим: приїзд Їхніх 
Величностей до Шербурга, Парижа й Москви, урочистий хід Їхніх 
Величностей на коронацію; сцени з військового побуту, сцени з дитячого 


життя; дивовижні краєвиди столиць та ін.» [126]. 
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Значний інтерес у публіки викликали широко розрекламовані «сцени з 
російського життя» 1 кадри коронації Миколи П, зняті французьким 
оператором Каміллом Серфом у Москві 18 травня 1896 року [94, с. 7-8]. 
Наступними гастролерами в Одесі були французи Поль Деко та Маріус 
Шапюї. Вони приїхали 17 серпня 1896 року. Перший сеанс відбувся 
18 серпня. Із 20 по 24 вересня французькі кінотехніки влаштовують сеанси в 
Російському та Новому театрах |286, с. 10). 

Восени 1897 року в Одесі відновилися сеанси сінематографа братів 
Люм'єрів. Представник Люм'єрів у Росії, кінооператор Фелікс Месгіш, дав 
два сеанси в одеському Великому театрі. Перший - 11 листопада, другий — 
13 листопада. До програми ввійшли і фільми із одеського життя. Так, на 
першому сеансі демонструвалися сюжети «Полудень в Одесі», «На 
Миколаївському бульварі», «Додому після занять» (знято біля 3-ї гімназії), 
«До пішого ладу готуйсь!» (із життя Лубенського драгунського полку, що 
стояв в Одесі). Увесь сеанс тривав 40 хвилин. На другому сеансі до фільмів, 
показаних першого дня, додалися ще три: «Вихід вищих начальницьких 
персон із Одеського кафедрального собору», «Парад 17 жовтня 1897 року», 
«Франко-російські | урочистості в Росії». | Обидві демонстрації 
супроводжувалися акомпанементом симфонічного оркестру [66, с. 15]. 

Після демонстрації фільмів в Одесі Месгіш прямує до Ялти, де 
виступає перед Миколою П, потім - до Москви показувати сінематограф 
братів Люм'єрів Великому князю Михайлу. 

11 листопада 1897 року одесити мали змогу подивитися кінопрограму 
компанії «Бр. Пате», серед сюжетів якої демонструвалася кінозйомка, зроблена 
в Одесі. 

Одним із перших, хто почав влаштовувати в Києві демонстрації 
«рухомих оптичних картин», був художник Владислав Михайлович 
Галімський. У 1894-1917 роках у Києві на вулиці Львівській, 14 працювала 
його школа живопису 1 скульптури. Перша демонстрація Галімського відбулася 


4 березня 1896 року. Оголошення в київських газетах повідомляли, що в театрі 
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Соловцова на користь лазарету графині С. С. Ігнатьєвої художником 
В. М. Галімським будуть показані такі «живі картини»: «Жертвопринесення 
Іфігенії», «Янгол смутку», «Чотири пори року», «Ніч на Івана Купала», «Амур 1 
Психея», «Стєнька Разін», «Ранок, день, вечір і ніч», «Ідилія», «Циганський 
табір». В антрактах між показом картин виступали співаки, хор музичної 
школи під керівництвом С. Блюменфельда, звучали арії з опер у виконанні 
О. Штосс-Петрової, О. Мішуги, Н. Черномор-Задерновської. Виступав оркестр 
під керівництвом М. Черняхівського (243, с. 165]. 

Рух у чарівних ліхтарях досягався за допомогою нескладних 
пристосувань для обертання («подвійний ліхтар», «котяче око») або 
переміщенням скляних пластинок у апараті. Зазвичай такий рух допускав 
лише дві фази, але досвідчені лантерністи могли достатньо переконливо 
варіювати й урізноманітнювати цей ефект. 

Ще одна демонстрація «рухомих оптичних картин» відбулася 6 жовтня 
1896 року. Реклама в газеті «Киевские губернские ведомости» повідомляла: 
«У літньому театрі Купецьких зборів 6 жовтня о 8 годині вечора. Перша 
велика демонстрація фізиком П. В. Дерінгом величезних рухомих оптичних 
картин. Розмір картин на всю сцену. Програма складається зі 150 картин. 
Дива Індії - 35 картин із рухами, світловими ефектами та читанням. Тулон 1 
Париж на честь російської ескадри в жовтні 1893 року. Усесвітня виставка в 
Чикаго. Подорож на повітряній кулі в Парижі» [144]. 

Інше оголошення свідчило, що за бажанням публіки фізик П. В. Дерінг 
дає 15 жовтня ще одну оптичну виставу за програмою: «Подорож уздовж 
полярних околиць Росії з показом північного сяйва, сонця, полювання на 
моржів 1 білих ведмедів; казка про Білосніжку та сімох гномів; подорож 
Бірманією та Сіамом у 1873 році в 10 оригінальних видах, знятих із натури; 
індуїстське свято на річці Ганг та ін.» (39, с. 5]. 

Подібні сеанси Дерінг влаштовував і раніше. Ще до приїзду до Києва 
він наприкінці жовтня 1895 року організовував «оптичні вистави» в 


ризькому цирку  Саламонського: «Туманн! картинки Дерінга, як! 
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демонструються в цирку Саламонського, привертають увагу широкої 
публіки. Екран великий, 1 картинки виходять яскравими та чіткими. Деякі 
кадри про китайсько-японську війну надзвичайно ефектні, сповнені життя, 
особливо морські види. Було показане також бомбардування фортеці. На 
екрані спалахували вогники, а потім, для більшого ефекту, з усієї сили 
стукали в барабан тощо. Гумористичні кадри викликають багато сміху» [240; 
36). 

Улітку 1904 року з тріумфом пройшли сеанси Дерінга в Катеринбурзі: 
«...відомий в Оренбурзі фізик П. В. Дерінг», який «своїми туманними 
живими фотографіями надзвичайно приємно та корисно розважив нашу 
велику й малу публіку. Картини його здебільшого дібрані серіями й 
супроводжувані тямущим і надзвичайно просто викладеним пояснювальним 
читанням, навряд чи залишають бажати чогось кращого за своєю виразністю 
й тонкою художністю виконання. До шедеврів пана Дерінга належить його 
картина «Сцена бурі у відкритому морі». Якщо абстрагуватися від певної 
квапливості у зміні ефектів, то ця картина справляє приголомшливе 
враження. Гроза, що віддаляється, з рідкісними спалахами блискавок 
передана із вражаючою правдоподібністю. Усі картини Дерінга у фарбах, і 
вони вражають ретельністю обробки. Комічні картини викликають 
нестримний сміх у публіки. Оренбурзький губернатор висловив щиру подяку 
Дерінгу за його люб'язну увагу до дітей та учнів, для яких подана 
безкоштовна демонстрація туманних картин. Багато бідних дітей так 1 не 
побачили б картин, тепер же дитячий світогляд розширився й отримав 
корисний поштовх» [279, с. 177]. 

Більш детальної інформації про діяльність фізика Дерінга виявити не 
вдалося. Відомо, що в 1914 році його як німецького підданого інтернували та 
вислали до Уфимської губернії (179, с. 155]. 

У жовтні 1896 року Київ відвідав представник іноземної фірми 
«Ахіллес», який демонстрував у Пасаж!1 на Хрещатику новинку — 


біоматограф - «живі рухомі фотографії в натуральну величину». Очевидно, 
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що сеанси великого успіху не мали й незабаром припинилися. 

Популяризатором, пропагандистом та організатором демонстрацій 
сінематографа братів Люм'єрів у Києві в широкому масштабі став актор, 
режисер і театральний антрепренер М. М. Соловцов, який у 1891 році 
заснував «Товариство драматичних акторів» і театр, що став одним із 
кращих в Україні. 

14 грудня 1896 року в театрі М. Соловцова на Фундуклеївській вулиці, 
5 відбулася перша демонстрація сінематографа братів Люм'єрів. Показ 
картин здійснювався в натуральну величину. Успіх перших кіносеансів 
спонукав Соловцова продовжити публічний показ люм'єрівських картин. У 
січні Соловцов оголошує, що сінематограф Люм'єрів законтрактований ним 
і всіх бажаючих провести сеанс він просить звертатися до нього. 

У березні 1897 року натовп киян стояв на Хрещатику біля будинку 19, 
де гастролював «електричний театр Едісона». Реклама сповіщала про 
вдосконалений сінематограф 1 новий фонограф. Проте надії публіки не 
виправдалися. «Електричний театр Едісона» зразка 1893 року поступався 
люм'єрівському сінематографу за розміром зображення й освітленістю [58, 
с. 80]. 

У цей же час у київських газетах з'являється повідомлення 
представництва братів Люм'єрів у Києві: «Дирекція сінематографа Люм'єра 
оголошує товариствам, клубам, інститутам, сімейним домам тощо, що вона 
влаштовує за запрошенням сеанси сінематографа в тих приміщеннях, де 
існує електрика або де може бути проведений електричний струм. За 
подробицями просять звертатися до секретаріату дирекції. Хрещатик, 
«Гранд-Готель», кімната № 56. Дирекція сінематографа Люм'єра» [243, 
с. 167). 

Успіх сеансів сінематографа, улаштованих у театрі Соловцова, 
спонукав його знову 1 знову збільшувати терміни кінопоказів. За постійних 
аншлагів демонстрації продовжувалися до кінця сезону 1896 року. Програма 


сеансу включала видові картини, документальні сюжети, вуличні сценки з 
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життя різних народів. Так, у Києві демонструвалися краєвиди Венеції, 
Парижа, Лондона, Рима; ігри дітей, армійські маневри, виступ вуличних 
танцівників, боксерів тощо. До перших програм увійшли фільми, що стали 
широко відомими, «Вихід робітників із фабрики Люм'єр», «Прибуття 
потяга», «Буря на морі» [39, с. 7]. 

Програма сеансу включала від 50 до 80 картин, що демонструвалися в 
чотирьох - п'яти відділах. Наприклад, 9 січня 1897 року в театрі Соловцова 
демонструвалися картини «Король Гумберт 1 королева Маргарита в Монці», 
«Панорама Венеції», «Зубний лікар», «Мандрівник 1  мазурики», 
«Тірольський танець»; 23 березня - «Барочна пристань», «Сварка маленьких 
дітей», «Весільний кортеж принца Неаполітанського в Римі» [39, с. 7]. 
Доволі часто кінопрограма поєднувалася зі спектаклями. 17 січня 1897 року, 
за повідомленням київських газет, у Театрі Бергоньє «після комедії у трьох 
діях «Яма нещастя» Фалальова глядачі побачать картини кінематографа 
Люм'єра» [127; 128]. 

25 березня 1897 року відбулася вже ювілейна вистава - 50-й сеанс 
фільмів братів Люм'єрів у Києві. На прохання публіки сеанси були 
продовжені, 1 30 березня демонструвалася нова серія картин: «Повітряні 
танці», «Діти танцюють», «Діти плачуть», «Вуличні танцівниці», «Маневри» 
та інші |39, с. 7]. 

Кіносеанси в театрі Соловцова відбувалися щодня аж до 20 лютого 
1898 року. Потім власник апарата, керівник театру Соловцова, організував 
турне демонстраторів Аксьонова та Берченко Волгою та Сибіром (1711. 

7 серпня 1897 року починаються кіносеанси в київському Купецькому 
клубі, які влаштовували французькі техніки Кляйн 1 Шапюї. Вони 
супроводжували виступи циркової трупи братів Нікітіних, що гастролювала 
в Києві у 1897 році. 

У 1898 році в театрі Бергоньє відбулася демонстрація американського 
біографа. На сеансі були показані фільми «Пожежа в Лондоні», «Потяг- 


експрес», «Вибух удома» та інші. 
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У листопаді 1898 року Київ відвідав французький кінооператор Фелікс 
Месгіш. До цього він побував в Одесі, де зняв декілька сюжетів із місцевого 
життя. Сеанс сінематографа братів Люм'єрів, за повідомленнями преси, 
відбувся 24 листопада 1898 року в цирку Моріца. Програму сеансу складали 
фільми «Види столиць та іноземних міст», «Сцени з жіночого життя», 
«Тривога пожежників», «О, ці жінки». Окрім іноземних картин, 
демонструвалися сюжети, зняті в Одесі та Києві: «Після параду на 
Деребасівській біля Собору», «У театрі М. М. Соловцова в Києві» [163; 164; 
165]. 

Один із перших публічних сеансів кінематографа відбувся у Харкові 
7 липня 1896 року. На думку історика кіно В. Вишневського, до Харкова 
приїхав представник англійської фірми Р. Пола зі своїм апаратом -- 
аніматографом [19]. Прем'єра аніматографа Р. Пола в Росії відбулася 
1 травня 1896 року в Москві в саду й театрі «Гейтен» [124]. За наявними 
відомостями, публічні сеанси аніматографа Р. Пола в Харкові влаштовував 
французький підданий Монне, власник одного з харківських готелів. 

Про сеанси аніматографа повідомляла харківська газета «Южный 
край»: «Сад комерційного клубу «Сейнематограф», небувала новина: жива, 
рухома фотографія. Величезний успіх за кордоном, а останнім часом у 
Москві та Петербурзі. Тільки на декілька днів» [104; 105]. У літній сезон 
1896 року в закритому літньому театрі Комерційного саду демонструвалася 
програма, що складалася з десяти фільмів: «Англійські боксери», «Пожежа в 
Лондоні», «Міст через Темзу», «Танець серпантин» та інші [217]. 

На перший сеанс сейнематографа в «Южном крає» з'явилася схвальна 
рецензія: «У закритому літньому театрі Комерційного саду демонструється 
нині сінематограф (жива фотографія), який привертає порівняно багато 
публіки. Картини, відтворювані сінематографом, доволі великих розмірів і 
виходять дуже добре, а деякі з них прямо-таки доводять до ілюзії, 
примушуючи глядачів забути, що перед ними не дійсність, а картини. 


Особливо нам сподобалися картини, які зображують «Англійських боксерів» 1 
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«Пожежу в Лондоні», де самовідданий пожежник рятує з охопленої з усіх 
боків полум'ям оселі дитину, тримаючи її однією рукою, а за допомогою 
другої спускається сходами. Гарні також «Міст через Темзу», яким рухаються 
назад 1 вперед пішоходи й екіпажі, «Танець серпантин» тощо» [105]. 

За тиждень після прем'єри аніматографа кореспондент «Южного края» 
повідомляв: «Зараз у закритому театрі саду комерційного клубу 
небезуспішно демонструється віднедавна винайдений апарат - кінематограф. 
Апарат, що демонструється в комерційному клубі, чомусь називають 
сейнематографом. Поза сумнівом, що тут криється маленьке непорозуміння 
курйозного характеру, оскільки бр. Люм'єри з Ліона, що винайшли вперше 
подібний апарат, назвали його кінематографом, на відміну від кінетоскопа, 
винайденого Едісоном. Деякі фотографічні «живі» світлини, відтворені 
кінематографом, що демонструється в комерційному клубі, украй туманні, 
тремтливі та неточні» [217]. 

Негативний відгук рецензента «Южного края», у якому зазначалося, 
що знімки, відтворювані сейнематографом, «украй туманні, тремтливі та 
неточні», має пояснення. Кінопроектор Р. Пола мав окремі технічні 
недоробки. Він базувався на хронофотографі Марея з використанням 35 мм 
целулоїдної плівки й семилопатевого стрибкового механізму, який не 
забезпечував рівномірного руху кіноплівки. 

Успіх демонстрацій «недавно винайденого апарата кінематографа» в 
Харкові був короткочасний. Про це можна судити за таким оголошенням: 
«Рідкісний випадок справжньої наживи! Дешево продається 
«сінематограф», - повідомлялося в газеті «Южный край», - тобто живі 
фотографії, повний апарат із видами і пристосуваннями. Запитати у п. Монне 
у власному готелі, на Катеринославській вул.» [218]. Через місяць ця ж 
газета розмістила вже скромніше оголошення: «Продається дуже дешево 
синематограф із 10 видами. Запитати швейцара готелю Монне» [207]. 

На початку грудня 1896 року у фойє драматичного театру на Сумській 


вулиці представник іноземної фірми «Ахіллес», що приїхав із Києва, 


41 


демонстрував біоматограф. Проте сеанси (вони проходили з третьої до 
сьомої години вечора) «живих рухомих фотографій у натуральну величину», 
мабуть, не мали карколомного успіху. За винятком рекламної інформації, 
інших відгуків у пресі на ці кіносеанси виявити не вдалося |226; 227]. 

Усередині січня 1897 року в залі оперного театру відбулася перша в 
Харкові демонстрація сінематографа братів Люм'єрів [129; 130]. Улітку 
цього ж року демонстрації фільмів відновилися, при цьому в наявності в 
демонстратора було близько ста картин [101; 102]. 

«Кінематограф» п. Люм'єра кардинально відрізняється від тих 
кінематографів, які раніше демонструвалися в Харкові, - відзначала газета 
«Южный край». - Перевага його перед попередниками здебільшого полягає в 
тому, що в ньому майже немає тих коливань світла, які сильно впливають на 
зір 1 порушують ілюзію. Демонстрація кінематографа супроводжується 
аплодисментами публіки, на вимогу якої багато рухомих картин було 
повторено» (22, с. 65—66]. 

Паралельно з демонстраціями сінематографа братів Люм'єрів сеанси 
«рухомої фотографії» почалися в залі Дворянських зборів 1 у приміщенні 
Товариства любителів хорового співу. У зв'язку з цим представник фірми 
Люм'єр розмістив у місцевих газетах декілька оголошень: «Дирекція 
сінематографа Люм'єр звертає особливу увагу публіки на те, що сінематограф 
Люм'єр нічого спільного не має з жалюгідними послідовниками, які відвідали 
м. Харків» |22, с. 66|. 

Сеанси, що проходили в залі Дворянських зборів 1 у приміщенні 
Товариства любителів хорового співу, не користувалися широким попитом у 
харків'ян. Публіка віддала перевагу якіснішому сінематографу братів 
Люм'єрів; його сеанси проходили до кінця 1897 року: «Сінематограф 
Люм'єра. Драматичний театр. Картини показує французький технік Сеогоеѕ 
Ргадіпу, який демонстрував картини при Високому Двор! та нагороджений 
золотим годинником із орлом» [192]. 


Із 23 липня 1897 року в цирку братів Нікітіних починаються сеанси 
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кінематографа, улаштовані французькими техніками Полем Деко й Маріусом 
Шапюї. 

У січні 1898 року до Харкова приїхав представник американської 
компанії Едісона «з | «промовляючим»  кінетофонографом». Проте 
демонстрації кінетофонографа Едісона зазнали фиаско: «На 
Катеринославській вулиці демонструється кінетофонограф, який через 
недосконалості конструкції сам по собі становить мало цікаве явище, але з 
таким курйозом: у номері, який зображає пожежу в Парижі, за відповідної 
обстановки, раптом у фонограф звучить суто російський вигук: «Батечки, 
допоможіть!» [110]. 

У листопаді 1898 року в харківському цирку братів Нікітіних одеський 
фізик К. Краузе показував «ожил фотографії», за допомогою 
вдосконаленого ним кінопроекційного апарата. 

У 1896-1897 роках кінодемонстратори ліонської фірми «Франсис 
Дубліє, Поль Деко, Маріус Шапюї, Шарль Моїссон і Кляйн» під 
керівництвом Артура й Івана Грюнвальдів об'їжджають багато українських 
міст. 

19 жовтня 1896 року Деко влаштовує першу демонстрацію в 
Миколаєві, а 5 листопада - у Херсоні. Моїссон 1 Кляйн позмінно курсують 
між Харковом 1 Кишиневом. Шапюї та Грюнвальд зустрічаються з Деко в 
Чернігові, де 9 лютого 1897 року влаштовують прем'єру кінематографа в 
мунщипальному театрі, а 18 березня - у Катеринославі та Полтаві. Із часом 
А. Грюнвальд наймає й навчає місцевих механіків. Один із них, Сергій 
Катарський, улаштовував кінопокази 29 травня в Сімферополі та 14 червня — 
у Севастополі. 

7 серпня 1897 року Деко з Катарським прямують до Житомира (тут 
уперше знайомиться з кінематографом М. Коцюбинський, що працював на 
той час кореспондентом житомирської газети «Волынь») 1 повертається у 
вересні до Киева для зйомок. Незабаром приїжджають й інші 


кінодемонстратори. Жорж Прадін улаштовує сеанси в Одесі та Харкові, а 
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Франсис Дубліє - у Севастополі та Ялті [286, с. 10]. 

Восени 1896 року починаються сеанси «вітаскопа» Едісона в Галіції. У 
Львові сеанси проходили з 13 вересня по 10 жовтня у фотоательє якогось 
Аппеля в пасажі Гаусмана [275, с. 12]. Газета «Кшјег ІлУОмМ/5Кі» із цього 
приводу повідомляла: «Кінематограф - прекрасні живі картинки Едісона. 
Вистави щодня, з різноманітними репродукціями творів музичних 1 
вокальних за допомогою ГРАФОНА з 11 години ранку до 1, з 4 по полудні 
до 9 у пасажі Гаусмана, 5. Вхід 50 цт. Польський союз» [29, с. 9]. 
Запропонована програма складалася з фільмів «Потяг», «Дитсадок», 
«Шотландський танець», «Акробатки», «Корабель у морі» та інших. Проте 
вітаскоп Едісона мав технічні недоробки й викликав численні нарікання в 
публіки. Через два дні після прем'єри в газеті «Кигіег ІЛУОМ/5КІі» була 
опублікована розгорнута рецензія «Диво ХІХ століття», у якій анонімний 
автор зокрема зазначав: «...оскільки на Львів випав обов'язок захоплення 
«кінематографом», придивимося детальніше, як він сприймається глядачами 
в залі «Робітничого дому». Так-от, кінематографічні образи справляють 
враження, анітрохи не більше, ніж добре знайомі дітям «діорами». Вони 
лише тим кращі, що рухомі, а тим гірші, що багато образів, особливо 
фотографії з життя, мають нестерпне миготіння, що ускладнює перегляд 1 
нечувано стомлює очі. Це миготіння викликане тим, що перед глядачем 
просувається низка образів, які зливаються на сітківці ока в один рухомий, 1 
це є невід'ємним і невиправним недоліком кінематографа. <...> Вистава 
відбувається наступним чином: публіка заповнює стільці перед білим 
екраном, світло в залі згасає, а на екрані з'являється овальний стінний образ, 
унаслідок збільшення - дуже невиразний, який рухається, тремтить 1 
миготить. Причому всі штрихи, тріщини й міхури, які виникли при відливі 
колодіонової плівки, на якій у апараті розміщені негативи образів, 
з'являються на екрані в декілька десятків разів збільшеними, таким чином 
діорама ця складає враження не сцен із життя, а кошмарної галюцинації 


людини, хворої на лихоманку» |275, с. 12). Автор рецензії не бачив 
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перспектив у новому винаході Едісона і відзначав, що кінематографу 
відводиться лише роль «чудової іграшки». 

Проте на початку серпня 1897 року, по закінченню року першого 
показу, рецензент львівського «ОжепшК Ро|5К1» мав іншу точку зору: «Якщо 
сьогоднішній винахід Едісона розвиватиметься, то можна буде незабаром 
споглядати театральні вистави без присутності акторів. До таких вистав 
майбутнього належить порожня сцена, завішена білою завісою, а за завісою 
велика кількість фонографів і кінетоскопів. Глядачі змогли б слухати видатні 
опери і драматичні вистави в найдрібніших деталях самої вистави та гри 
акторів, їхні голоси, одяг, рухи, звуки оркестру й навіть слова суфлера. Це 
все, завдяки справжньому чародію ХІХ століття, дозволить брати участь у 
виставах, що даються за тисячу миль або ж через декілька років» [284, с. 44]. 

Перші публічні кіносеанси сінематографа братів Люм'єрів у Львові, 
улаштовані Франсисом Дубліє, відбулися з 9 по 20 січня 1897 року (29, 
с. 10). Місцем показу сінематографа був обраний театр Скарбка (зараз театр 
їм. М. Заньковецької). Тут сеанси проходили з 9 по 20 січня й передували 
театральним постановкам. 

«Неможливо описати ані нашого захоплення, ані захоплення львівської 
публіки, яка зібралася на кінематографічній виставі в театрі, - відзначав 
письменник Юліуш  Каден-Бандровський щодо першої демонстрації 
сінематографа братів Люм'єрів у Львові. Після завершення вистави, коли 
полк французьких кірасирів зі зброєю й у шоломах, поспішаючи галопом 
здалеку й наближаючись до публіки, вискакував з-поза екрана, весь театр 
почав кричати. Музиканти в цей час не насмілювалися виконувати свої 
обов'язки, щоб не заважати враженням публіки. Ось так увесь театр від 
галерки до партеру кричав із захопленням, а деякі глядачі закрилися руками, 
коли побачили зображення людей, що вискакують із білого екрана» [284, 
с. 35-36; 282, с. 27]. 

Через декілька місяців сеанси сінематографа братів Люм'єрів 


відновилися. За повідомленням «Са7еїа Магодоуа», із 15 до 23 квітня 
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1897 року сеанси сінематографа влаштовувалися у приміщенні театру як 
окрема програма щодня з 15:30 до 19:30 [29, с. 10]. 

У 1897 році ще декілька сеансів сінематографа братів Люм'єрів 
відбулися у львівському «Копіїпепіаїпу Едеп-еай», де демонструвався й 
фільм із місцевого життя «№ Камлагит Гм ом5Кіеї» / «У львівській кав'ярні». 
За деякий час сеанси сінематографа братів Люм'єрів відбулися в Коломиї та 
Бориславі [286, с. 9]. 

У 1898 році відбулися перші сеанси кінематографа на Буковині. 
Демонстрація «живої фотографії» в Чернівцях із середини січня влаштовував 
технік Маріан Квадровський у залі готелю «Лепіаї». У програмі одного з 
сеансів, що відбувся 3 березня, були показані фільми «Политий 
поливальник», «Прибуття потяга», «Купання парижанина», «Карнавальна 
картина» та інші. У грудні 1899 року, за повідомленням газети «Буковина», 
сеанси кінематографа (початок о 16, 18 1 20 годині) розпочинаються в домі 
Пайлера (вул. Панська, 12) | 39, с. 4; 50]. За один сеанс глядачі мали змогу 
подивитися 10 короткометражних картин. Найбільш успішними, за 
повідомленням преси, були фільми «Драгуни та стрільці на маневрах», 
«Парад кавалерії в Шербурзі», «Балет» та інші. 

У 1898-1900 роках брати Люм’ери поступово відійшли від 
кіновиробництва. Вони не вірили в перспективність сінематографа й уважали 
марним вкладати капітал у виробництво, що не має майбутнього. Крім того, у 
них з'явилися конкуренти - могутні концерни «Гомон» 1 «Бр. Пате», які 
фінансувалися найбільшими французькими банками. На початку 1900-х років 
Люм'єри ухвалюють рішення продати патент на сінематограф 1 повернутися 
до своєї основної діяльності - виготовлення та продажу фотографічних 
виробів (250, с. 261—263]. 

Перші три роки існування кінематографа каталог Люм'єрів щорічно 
поповнювався в середньому 400 фільмами довжиною 20 метрів кожен. Між 
1898 1 1903 роками цей показник впав до 50 стрічок [250, с. 261]. Каталог 


братів Люм'єрів у 1903 році все ще здебільшого складається із дещо 
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видозмінених варіантів натурних зйомок, що мали успіх у 1996-1897 роках. 
Улітку 1898 року Люм'єри припиняють виробництво фільмів. 

У 1897-1900 роках продукція французьких фірм «Гомон» і «Бр. Пате» 
була досить багатою. Її загальний метраж досяг 3 тисяч метрів [250, с. 252]. 
Ця цифра менша, ніж показники Люм'єрів. Проте фірми «Бр. Пате» та 
«Гомон» зуміли налагодити випуск ігрових фільмів, які практично не 
знімалися братами Люм'єр. 

У ці роки поступово згортається практика стихійного ярмарково- 
балаганного кінематографа, її змінює система регулярних кіносеансів. У 
багатьох країнах Європи, США та Росії відкриваються перші кінотеатри. 

Підвищений інтерес публіки до кінематографа, що зароджувався, 
також мав місце в Києві, Харкові, Одесі, Львові, Полтаві, Катеринославі. 
Аншлаги в міських театрах на демонстраціях сінематографа братів Люм'єрів 
стали стимулом для влаштування постійних кінопоказів іншими 
кінодемонстраторами й відкриття в подальшому перших кінотеатрів у цих 
містах. 

На основі вищевикладеного підіб'ємо підсумки. 

Наприкінці ХІХ століття у країнах Європи та Америці проводяться 
інтенсивні дослідження, пов'язані з кінематографом. Вітчизняні вчені також 
не відмежовувалися від цих пошуків. 

Серед різних систем кінематографа публіка віддавала перевагу 
сінематографу братів Люм'єрів. Сеанси сінематографа влаштовувалися 
зазвичай на літніх майданчиках і в театрах, причому часто кінопрограма 
поєднувалася зі спектаклями. 

Починаючи з 1896 року сінематограф братів Люм'єрів демонструвався 
публіці великих міст - Одеси, Києва, Харкова, Львова. А в 1897—1898 роках 
із винаходом Люм'єрів ознайомилися й жителі невеликих міст. 

Разом із іноземними  демонстраторами сеанси кінематографа 
влаштовували й вітчизняні техніки К. Краузе, В. Галімський, П. Дерінг, 


власник театру й антрепренер М. Соловцов. 
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У 1897-1898 роках проводяться перші кінозйомки в Києві, Одесі, 
Харкові та Львові. 
До 1900 року практику стихійних кінопоказів витісняє система 


регулярних кіносеансів. Кінематограф стає улюбленою розвагою публіки. 
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РОЗДІЛ 2. СТАНОВЛЕННЯ КІНОТЕАТРІВ І КІНОПРОКАТУ 
(1900-1914) 
2.1 Перші кінотеатри та їхня топоніміка 

На початку 1900-х років із появою в публіки стабільного інтересу до 
кінематографа гастролюючих кінодемонстраторів поступово починають 
витісняти новостворені кінотеатри, або, як їх тоді називали, «Ілюзіони». До 
цього власники пересувних кіноустановок орендували циркові шапіто, 
порожні склади тощо. Якщо спеціальні приміщення й існували, то лише в 
межах архітектури малих форм - споруд балаганного типу. 

У Києві сеанси кінематографа проходили в цирку Девіньє (1901), музеї- 
паноптикумі М. Шульц-Беньковської (1902), цирку Крутикова (1904). 
26 вересня 1904 року в театрі Бергоньє відбулася вистава. Газета 
«Киевлянин» повідомляла про неї так: «Тільки одна вистава! Велика 
новинка, яка зацікавила весь світ - театрограф! Жива фотографія, що 
говорить, співає, грає! Будуть виконані уривки з опер «Кармен», «Гамлет», 
«Фаворитка», «Дочка кардинала», також демонструватиметься Біоскоп. Буде 
показана опера «Самсон і Даліла», драма «Марія Антуанетта» та картини 
російсько-японської війни» |243, с. 166, 170]. 

В Одесі кінодемонстратори орендували приміщення на Куликовому 
полі, Привокзальній площі, Пересипі та Слободі. Вони були переважно 
представниками французьких фірм «Бр. Пате» та «Гомон». Про один із таких 
сеансів згадував одеський кінопрокатник, надалі директор Ялтинської 
кіностудії ВУФКУ Я. А. Корн, який навчався в 1902 році в Одесі: «Сеанс 
тривав 15 хвилин, публіка дивилася стоячи, і після вистави людей виставляли 
з приміщення, а потім заходили інші. За вхід брали 5 копійок. Демонстрували 
сім фільмів Люм'єрів і Пате «Види Паризької виставки», «Справа Дрейфуса», 
«Чарівна курка», «За кулісами» та інші. Найбільше з усіх цих фільмів 
зберігся в моїй пам'яті «За кулісами». Спочатку - танець, а потім, після 
виступу, - танцівниця у своїй кабінці роздягається: із рота виймає штучні 


протези, знімає з голови перуку, із бюстгальтера виймає нагрудники. Усю цю 
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«бутафорію» кладе на стіл, 1 замість красивої танцівниці перед глядачем 
з'являється потворна стара жінка» [66, с. 19]. 

У Львові з 1901 року, з початком роботи представництва Віденської 
студії фільмів «Отата», улаштовуються кіносеанси в пасажах Гаусмана й 
Міколяша на Маріацькій площі, а також у залі філармонії в театрі Скарбка. Із 
1906 року у приміщенні філармонії розмістився «Е1Іекігустпу ќеаїг» Франца 
Озера (власник цирку в літні місяці 1905-1907 рр.), у літньому театрі — 
«Копіпепіаїпу Едеп-іеай» 1 пересувні театри Франца Озера та Мельхіора 
Мейблюма (його кар'єра кінопідприємця почалася у квітні 1907 року - на 
влаштованій експозиції «Природа, медицина, гігієна» на виставковому 
майданчику демонструвався кінематограф протягом трьох тижнів) |29, с. 8, 
11-12]. 

У Полтаві в 1903 році демонстратори Азраїлян 1 Холодовський 
орендували приміщення на Петровській площі, їхній біоскоп працював 
декілька літніх сезонів [295, с. 125-126]. У цей же час у Херсоні 
відкривається «Електричний біоскоп» Зайлера [233, с. 36]. 

Таке становище тривало до середини 1900-х років, коли домовласники, 
які раніше охоче надавали приміщення для кіно, стали здавати 1х під 
перебудову. Перші стаціонарні кінотеатри з'являються в Одесі, Ялті, Києві та 
Харкові. 

На початку 1904 року в Одесі відкриваються кінотеатри на Грецькій 
площі, Гаванній вулиці, у Міському саду. Одеський міщанин Ісідор 
Михайлович Розенблат за фінансової підтримки одеського банкіра Артура 
Антоновича Анатри придбав у Парижі апарати та фільми. Він відкрив 
кінотеатр у дерев'яному приміщенні на Великій Арнаутській. Міщанин 
Готліб придбав апарат і фільми у власника пересувного балагана. Свій 
кінотеатр він відкрив на перехресті Деребасівської та Гаванної. На 
Катеринінській вулиці, 21 кінотеатр «Ілюзіон» відкриває М. Шевченко [40, 
с. 131; 


У 1905 році два одесити Ф. Ананьєв (на прізвисько «Пєтька-красень») 1 
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Артем Кішлалов відкривають стаціонарні кінотеатри: Ананьєв - на місці 
кабаре Макарова з виходом на Деребасівську (потім ілюзіон Ананьєва 
отримав назву «Експрес»), Кішлалов - у приміщенні ілюзіону Розенблата на 
Гаванній, 13 («Електричний театр»). А Розенблат підшукав собі нове 
приміщення на перехресті Деребасівської та Колодязного провулку, на 
першому поверсі готелю «Франція». 

Таким чином, в Одесі в 1905 році працювали чотири стаціонарні 
кінотеатри і п'ятий - у кафешантані «Грандотель» на Херсонській вулиці. 
При цьому інтер'єр ранніх кінотеатрів 1904-1908 років значно відрізнявся не 
тільки від раніше існуючих видовищних закладів, але й від кінотеатрів, що 
прийшли їм на зміну. 

Актор О. Вернер за дитячими спогадами описує одеський кінозал того 
часу: «Це була невелика завжди непровітрена кімната, тісно заповнена 
стільцями; в глибині стояв якийсь загадковий апарат, що страшенно цікавив 
нас, хлопчиськ. Але його свято оберігала таємнича людина, яку ми називали 
то «техніком», то «механіком», він же був антрепренером, господарем 
ілюзіону та білетером. Він крутив ручку, 1 він же збирав виручку... На стіні 
висіла ганчірка підозрілої чистоти, що називалася екраном, і вона привертала 
нашу основну увагу. Публіка, що здебільшого складалася з дітей та молоді, 
поводилася невимушено, гризла насіння та яблука, кидаючи лушпиння 1 
шкірку на підлогу, а іноді й одне в одного» [304]. 

Наведемо спостереження за кінозалом того часу іншого одесита — 
художника Л. Пастернака: «Усе, укупі з апаратом Пате - було повністю 
примітивне 1 до неможливості домашньо-кустарне, починаючи з самого 
приміщення. Видно, це була нормальна, невелика 1 не дуже висока квартира, 
у якій усі перегородки були видалені; так утворився невеличка зала, до якої 
глядачі потрапляли безпосередньо через загальні будинкові сходи. Двері в 
цю залу були зняті з петель, можливо, як рятівний захід на випадок пожежі, а 
замінювала її - важка плюшева червона портьєра, що була наглухо під час 


сеансу запнута й відокремлювала затемнену залу від освітленого сходового 
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майданчика. У залі було встановлено два або три ряди простих «віденських» 
стільців; на відміну від усіх пізніших кінозалів, тут апарат «братів Пате» з 
його маркою півня, «який усе бачить і все знає», стояв перед глядачами, що 
мені зайвий раз нагадувало наш чарівний ліхтар. Апарат було встановлено на 
якомусь примітивному верстаті, схожому на прості «козли». На стіні перед 
апаратом висів екран: якщо не простирадло, як у нас, то щось таке ж 
недосконале, яке під час показу раптом починало хвилями коливатися. 
Механік - він же 1 власник усього закладу, 1 контролер, 1 касир, 1 
прибиральник одночасно, ставав біля апарата, оголошуючи, що покаже, і 
гасив загальне світло, залишаючи горіти лише маленьку лампочку над 
портьєрою. Сеанси показу були короткими тому, що апарат швидко 
нагрівався й механік боявся перегріву целулоїдної плівки» [27]. 

У 1904 році в Сімферополі І. А. Фільцер у приміщенні Ф. Ф. Шнейдера 
відкриває кінотеатр «Боян» |237|. У Ялті в 1904 році одесит П. К. Чепаті - 
перший стаціонарний кінотеатр «1 Ялтинський Ілюзіон» [278, уклейка]. У 
цей же час у Феодосії у приміщенні готелю «Європейський» відкриває 
кінематограф «Ілюзіон» [11, с. 25]. 

У 1905-1906 роках стаціонарні кінотеатри з'являються в Києві, Харкові 
й інших містах. У 1905 році С. Френкель на Хрещатику, 38 відкриває 
кінотеатр «Люкс» на 300 місць |76, с. 30). У 1907 році на Думській площі 
відкривається кінотеатр «Електробіоскоп» К. Стефана [40, с. 16). У цей же 
час у Києві відкриваються кінотеатри «Вітаграф», «Ілюзіон» та інші. 

У Харкові в 1906 році підприємлива пані, дружина заможного купця 
М. Зубкова, відкриває у власному будинку на Катеринославській, 24 «1-й 
біотеатр». Одночасно з'являються кінотеатри «Еден-театр», «Біоскоп» та 
«Мішель» І. Вальчіні. У 1907 році в Харкові відкриваються ще п'ять 
кінотеатрів: «Ілюзіон», «Аполло» Д. Харитонова на Московській, 8, «Весь 
світ» на Московській, 15, «Модерн» на Московській, 6 1 «Чари» М. Зубкової 
на Павлівській площі. Проте в 1908 році у зв'язку зі збитковістю «Ілюзіон», 


«Хронофон» і «Еден-театр» закрилися [194]. 
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У Львові перші стаціонарні кінотеатри з'являються в 1905—1907 роках. 
У 1905 році Герман Опат відкриває кінотеатр «Зіпеїоп», який у 1906 році 
переніс у приміщення колишньої «Отата» в пасажі Міколяша [29, с. 13]. 

У Полтаві в 1906 році в Петровському сквері, у спеціально зведеній 
будівлі відкрився «Електрооригінал біоскоп» демонстратора Р. Зайлера. У 
програмі було оголошено два великі сеанси - «Курка із золотими яйцями» та 
«Мученики іспанської інквізиції». У програмі інших сеансів публіці 
пропонувалося переглянути фільми «Лотерея чаклуна», «Фантастичний 
курник», «Швидкоплинне багатство», «Покарання користолюбця», 
«Апофеоз» та інші [297, с. 125—126]. 

У т роки ще не було посеансової системи, до зали пускали 
безперервно, квитки продавали без зазначення місць. У залі хтось стояв, 
хтось шукав місце, заважаючи іншим глядачам дивитися фільм. Перегляду 
заважали шум працюючого кіноапарата та гул глядачів, які вголос читали 
титри. Глядачі входили до зали та виходили, коли кому заманеться. 

Обов'язковою рисою раннього кінозалу було потріскування лампи й 
легкий запах ефіру. Іншим недоліком ефірно-кисневих проекторів було те, 
що вони швидко розжарювалися. Це могло призвести не лише до спалаху 
плівки, а й до підвищення температури в залі. Узимку в кінотеатр заглядали 1 
просто погрітися. 

Один із найбільших кінопідприємців дореволюційної Росії 
О. О. Ханжонков згадував: «Будь-який сарай, комора, склад, магазин, усе, що 
мало дах 1 могло захистити від дощу «шановних відвідувачів», підходило під 
біограф. У такій «глядацькій залі» відгороджувалася будка для апарата 
(зазвичай біля входу або над ним); на протилежній стіні прибивався 
полотняний екран, під екраном розташовувався піаніст; меблі складалися з 
лавок, різносортних стільців, а часто сеанси влаштовувалися й без меблів, що 
значно збільшувало місткість глядацької зали, отже, і доходи підприємців» 
[67.55.71 


У 1905—1908 роках кінотеатри часто називали за маркою 
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кінопроектора, що застосовувався в них — «Вітаграф», «Електробіоскоп» 
(Київ), «Вітограф-атракціон», «Едісон» (Одеса), «Біоскоп», «Патеграф» 
(Харків), «Біограф» (Катеринослав), «Біограф Зоря» (Єлисаветград), 
«Електрооригінал біоскоп», «Патеграф» (Полтава), «Біоскоп Зірка» 
(Кременчук), «Біограф» (Житомир), «Французький електробіограф» (Ялта), 
«Біограф» (Сімферополь), «Французький електробіограф» (Севастополь), 
«Синефон Едісона» (Львів). 

У 1907-1911 роках стаціонарні кінотеатри з'являються і в інших 
містах. Домовласник Заславський побудував у Катеринославі кінотеатри 
«Солейль» і «Колізей». Пізніше починають працювати кінотеатри «Бліц» 
А. Л. Шварца, «Ко!» 1 «Модерн». 

У 1907 році московський ювелір і власник театру А. Б. Гехтман 
відкриває в Полтаві на Олександрівській вулиці, 27 «Великий Паризький 
Електротеатр» (директор Н. А. Луцький). У 1909 році на Олександрівській 
вулиці, 28 М. Л. Фрідман та А. С. Блюмкін відкривають кінотеатр «их» (у 
1914 році був перейменований на «Рекорд»). У тому ж 1909 році в 
Карповському провулку, 4 відкривається кінотеатр «Ілюзіон» (295, с. 125- 
126). 

У 1907-1912 роках у Львові з'являються більше десяти кінотеатрів. У 
1907 році Мельхіор Мейблюм відкриває кінотеатр «ВеПеууе», у 1911 році - 
«УМопаегіапд». У 1908 році Герман Опат відкриває кінотеатр «\!апда», в 
1911 році - «Пиліоп». У 1908 році Торн відкриває кінотеатр «Ауепие», а в 
1911 році ще чотири: «СоІоѕѕеут», «Сіосопда», «Саѕіпо е Рагі8» 1 «ОПтріа». 
2 квітня 1911 року інженер Казимир Кроп'євський відкриває кінотеатр для 
елітної публіки «АроПо». У 1912 році у Львові починають працювати ще 
декілька кінотеатрів - Едвард Бурнатович відкриває кінотеатр «Корегпік», 
Ісак 1 Абіш Векслери - «Ей». Також у 1912 році у Львові відкриваються 
кінотеатри «ЕтапКа» і «Тһе Коуаї Кіпо» [63, с. 4; 29, с. 13—18]. Практично всі 
кінотеатри у Львові розміщувалися у пристосованих приміщеннях. Винятком 


був кінотеатр «Отацупа» Юхима Шалля, побудований у 1912 році за 
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спеціальним проектом. Кінотеатральний бізнес у цей час розвивався 
достатньо інтенсивно. У 1912-1914 роки львівські кінотеатри щотижня 
відвідували 30 000 глядачів [284, с. 253]. 

У 1908 році перший стаціонарний кінотеатр «Паризький ілюзіон» 
відкриває в Херсоні якийсь Сутін. До цього сеанси гастролюючих 
кінодемонстраторів проходили в балагані О. І. Матвєєва. Надалі в місті 
відкрилися кінотеатри «Рекорд» В. П. Юрщина та «Американський біоскоп». 
Не пізніше 1910 року починає працювати кінотеатр «Лотос» на 400 місць, у 
1910 році перших глядачів прийняв кінотеатр «Ілюзія», де разом із показом 
фільмів проходили виступи артистів. У цей же час відкривається кінотеатр 
«Ампір» на Катеринінській вулиці (233, с. 23]. 

У Миколаєві козачий полковник Неловайський відкрив кінотеатри 
«Олімп» 1 «Художній» під протегуванням одеського комерсанта барона Рено. 
У цей час у місті також працюють «найбільший кінотеатр» В. П. Юріцина, 
«Тлюзіон» і «Ермітаж». Кінотеатри в Києві, Одесі та Житомирі відкриває 
А. М'яновський. 

У Єлісаветграді відкриваються кінотеатри «Олімп» М. О. Михайлова, 
«Біограф Зоря», «Ілюзія»; Полтаві - «Патеграф» братів Боровських; 
Маріуполі — «Ілюзіон», «ХХ століття», Кам'янець-Подільському — «Ілюзіон» 
Ш. Зінківського, «Літній кінематограф»; Кременчуці - «Біоскоп Зірка»; у 
Сімферополі – «Лотос», «Ілюзіон». За повідомленням журналу «Сине-фоно» 
у 1911 році в Миколаєві працювали 5 кінотеатрів, Севастополі - 2, 
Сімферополі - 5 (на 50 000 населення!) | 146, с. 19-21). 

У 1909-1912 роках декілька кінотеатрів відкриваються в Чернівцях. 
Перший кінотеатр відкриває підприємець Райфер. Надалі відкриваються ще 
декілька кінотеатрів - у 1910 році «Комета», у 1912-1913 роках - «Модерн», 
«Уранія», «Палатул націонал» [49, с. 2; 59, с. 5—7]. У зв'язку з відкриттям у 
Чернівцях першого стаціонарного кінотеатру 13 лютого 1910 року газета 
«Народньй голос» зазначала: «Комета» в Чернівцях. Так називається 


відкритий на днях у старому театрі кінематограф - так званий електричний 
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театр. Показують там за допомогою електрики цікаві події з життя людей, 
чарівні краєвиди природи, фантастичні казки тощо. Образи виходять дуже 
добре, а тому радимо йти на спектакль кінематографа. Там можна також і 
насміятися вдосталь із комічних сцен» [239, с. 4]. 

У 1911 році кінотеатри відкриваються Й у невеликих селищах. 
О. Ананьєв відкриває кінотеатр у Гадячі, Ф. І. Радченко - у Лохвиці. У 
Костянтинограді відкривається кінотеатр «Люкс» [25, с. 90-130). 

Кінематограф стає достатньо прибутковим підприємством. І все частіше 
ним цікавляться заможні люди. Великий поміщик В. П. Юріцин купує в Англії 
фільми, обладнання і стає власником «найбільшого кінотеатру» в Миколаєві та 
«Рекорду» в Херсоні. Банкір Хар! контролював кінотеатри «Експрес» 1 
«Колізей» в Одесі. Генеральша Шостак побудувала в Одесі «Великий 
Рішельєвський театр». На Молдованці був відкритий кінотеатр «Орел» Бігуна. 
Бессарабський предводитель дворянства губернатор Крупенський побудував в 
Одесі «Кіно Уточ-кіно». Один із найбільших одеських домобудівників 
Я. Крамаренко протягом декількох років побудував близько десяти кінотеатрів 
(«Люкс», «ХХ століття», «Шантеклер», «Зоря» «Рекорд», «Бомонд» та інші) 
[66, с. 30]. Будували кінотеатри домовласник Кардонський у Тирасполі та 
лісопромисловець Неміровський у Бендерах. 

У 1914 році в Луганську діяли кінематографи: «Художній», «Експрес», 
«Ермітаж», «Ілюзіон», «Кінематограф Шаранова» [56]. 

У Юзвш до 1917 року працювали п'ять кінотеатрів: «Колізей» 
Сидоренка (500 місць), «Сатурн» ковбасного фабриканта Шмідта (650 місць), 
«Ілюзіон» Соболєва (350 місць), «Ілюзіон» Лейна (200 місць). Для показу 
кінематографа був обладнаний актова зала Клубу прикажчиків (350 місць) 
[264, с. 165-166). 

Підвищений інтерес публіки до нового видовища та стабільні 
відвідування кіносеансів збільшило конкуренцію серед кінодемонстраторів, 
які, у свою чергу, почали приділяти більше уваги не тільки якості 


кінорепертуару, а й покращенню комфорту для своїх глядачів. Починають 
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відкриватися перші кінотеатри. Спочатку для кінотеатрів використовуються 
переобладнані приміщення, а надалі відкриваються кінотеатри, побудовані за 


спеціальними проектами. 


2.2 «Нормативні правила» та модернізація кінотеатрів 

Усередині 1900-х років були сформовані правила протипожежної 
безпеки для нормального функціонування кінотеатрів. У 75 пунктах було 
чітко роз'яснено, яких розмірів мають бути зала, фойє, апаратна, каса, як слід 
гарантувати протипожежну безпеку, зберігати плівку тощо. Приміщення 
кінотеатру відтепер мали відділятися від сусідніх капітальними стінами, а 
навколо тих, що стоять окремо, мусить бути не менше п'яти сажнів вільного 
місця. Тепер для відкриття кінотеатру потрібне обов'язкове виконання 
протипожежного припису: «Необхідно, щоб двері відчинялися із зали та 
фойє назовні, над дверима були написи «вихід», будка апарата всередині має 
бути оббитою азбестом від висоти столу до стелі. Стіл, стеля й підлога, а 
також двері мають бути оббитими залізом за повстю. Крім того, усі стелі у 
приміщеннях мусять бути перевірені на міцність. Перед відкриттям має бути 
перевірено електричний пристрій освітлення та виконання вищезгаданих 
вказівок комісії» [304, с. 17]. 

Пожежі в кінотеатрах часто виникали через те, що розжарене вугілля 
потрапляло в мішок, у який змотувалася демонстрована плівка. У зв'язку з 
цим вийшли додаткові правила, що забороняли збирання стрічок у мішок або 
на підлогу. У правилах ішлося про обов'язкове намотування стрічки з однієї 
металевої котушки на іншу (103, с. 12]. 

У 1911 році циркуляром Міністерства внутрішніх справ були 
рекомендовані «Нормативні правила щодо роботи театрів-кінематографів 1 
зберігання целулоїдних стрічок», у яких, зокрема, наголошувалося: «Сходи 
мають бути зроблені з негорючих матеріалів. У залі не допускалися «стоячі» 
місця для глядачів. Кількість місць у ряду - не більше ніж 12, уздовж стін — 


удвічі менше. І за чотири години до початку показу слід було вимикати 
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центральне опалення, а там, де був водопровід, - облаштовувати пожежні 
крани. У фойє мали стояти «тарілочки або урни з водою для недопалків». 
Апаратна будка мусить знаходитися за вогнетривкою стіною за межами зали 
для глядачів, у ній має бути окрема витяжка, а на стелі - «душсот 
водопроводу», який можна відкрити одним поворотом. Акт огляду 
приміщення для демонстрації фільмів мусять підписати пристав поліцейської 
ділянки, електротехнік 1 міський архітектор». 

За дотриманням «Нормативних правил щодо роботи  театрів- 
кінематографів» стежили суворо. «Кіно відкритим бути не може», - такий 
вердикт одержала власниця київського кінотеатру «Аза» пані Єфімова навіть 
після деяких переробок приміщення. Київським міщанам Володимиру 
Захарському та Володимиру Трушковському у вересні 1911 року було 
відмовлено у відкритті кінематографа, оскільки приміщення було обрано 
невдало - на другому поверсі дерев'яного будинку. Серед зауважень 
київської міської комісії архівних справ за 1910-1913 роки часто лунали 
фрази: «Збільшити відстань між стільцями», «Сходинки до зали мають бути 
прибрані», «Клозет - в охайнішому вигляді», «Установити телефон», 
«Прикріпити стільці до підлоги», «Немає електровентилятора у фойє», «На 
головному проході не робити вішалок для платтів». 

24 грудня 1912 року Одеським градоначальником були затверджені 
«Правила для власників  театрів-ілюзіонів та інших закладів, що 
демонструють кінематографічні стрічки, 1 прокатних контор». У 1914 році 
Одеська міська дума затвердила нові спеціальні вимоги для зберігання 
кінематографічних стрічок. Після цього одразу ж почалися перевірки на 
відповідність кінотеатрів новим протипожежним вимогам. Як наслідок 
декілька одеських кінотеатрів було закрито для переобладнання відповідно 
до нормативів. 

Наприклад, глядацька зала одеського кінотеатру «Міраж» мала 
декілька виходів, але виглядала абсолютно непривабливо. Вентиляції не 


було, протипожежного обладнання також не було. Сходи освітлювалися 
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лише однією спиртовою лампою. Так само погано освітлювалася і глядацька 
зала. Належні написи на запасних виходах не було зроблено. Після перевірки 
стану театру інспектор визнав ілюзіон «небезпечним для публіки в 
пожежному відношенні». Власник-селянин через відсутність коштів не зміг 
далі мати свій «Міраж» 1 у 1914 році був змушений закрити його. 

Директор  кінематографічної контори Д. І. Харитонова, що 
розміщувалася в будинку Хо 4 на Соборній площі, звертаючись до Одеського 
градоначальника 2 квітня 1916 року, просив видати дозвіл на зберігання 
кінематографічних стрічок у металевих коробках, укладених у спеціальному 
бетонованому підвалі. Одеський брандмайор (начальник пожежної інспекції) 
5 травня 1916 року дав заключний висновок: «У тому стані, у якому нині 
перебуває кінематографічна контора Д. І. Харитонова, дозвіл на зберігання 
стрічок виданий бути не може. Клопотання може бути задоволено лише тоді, 
коли цією фірмою будуть виконані такі вимоги суспільної безпеки: 

1) кімната, у якій проводиться налагодження й перевірка стрічок, 
повинна мати всі чотири стіни кам'яні, стелю підшиту гіпсовими дошками, 
підлогу, укриту лінолеумом, двері оббиті залізом, установити залізну шафу, у 
якій зберігалися б в металевих коробках або футлярах стрічки, що 
виймаються для налагодження або перевірки й потім назад складаються, 
обрізки стрічок мають викидатися у відро з водою; тут же мусить бути 
встановлений один удосконалений вогнегасник; 

2) у підвалі, де дозволяється зберігання більше 4 000 метрів стрічок, 
останні мають укладатися на оббитих залізом полицях у жерстяних футлярах, 
при чому папір, його обрізки, картон або дерев'яні ящики там не мусять 
складатися. Там же має бути влаштована вентиляція, а вікно закладене 
камінням або цеглою» |296, с. 7]. 

Після виконання цих умов дозвіл було видано 26 вересня 1916 року. 
Прокатна контора Т/Д «Бойовик», намагаючись із першого разу відкрити 
склад у підвалі будинку № 11 по Троїцькій вулиці, також дістала (26 січня 


1916 року) відмову у зв'язку з порушенням вимог протипожежної безпеки. А 
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ось прокатна контора «Бр. Борнштейн - АКС і Куперман» без особливих 
клопотів одержала дозвіл (30 січня 1916 року) на відкриття складу в підвалі 
будинку Мо 4 по Колодязному провулку. 

У квітні 1913 року в місті Вовчанську (Харківська губернія) було 
прийнято «Обов'язкові правила щодо роботи театрів-синематографів у 
м. Вовчанську» [201]. У листопаді 1913 року харківською міською комісією 
були перевірені всі театри-кінематографи в місті. Усі кінотеатри відповідали 
нормативам протипожежних правил. Лише дирекції кінотеатру «Бр. Боммер» 
було наказано «звільнити головний вихід із верхнього фойє від опудал 
звірів» (302, с. 12—13]. 

1] січня 1914 року молодший архітектор Коробцов разом 1з 
брандмайором 1 чином поліції попрямували до декількох київських 
сінематографів 1з ревізією - несподіваною для їхніх власників. 

У центрі міста, на вулиці Великій Васильківській, 8 на складі 
кінематографічної контори Харитонова знайшли 12 коробок із майже 
3 000 метрів плівки. В Овчиннікова, представника Бендерського, знайдено 
10 000 метрів плівки, деякі були в картонних коробках, до того ж у кімнаті 
виявлено чимало горючого матеріалу, дерев'яних ящиків, паперових пакетів 
із описом картин. На складі по вул. Ковальській 3 000 метрів плівки 
знаходилися в металевих коробках. Наступного дня київський поліцмейстер 
отримав письмовий звіт 1 пропозиції до нього: «Через порушення правил 
зберігання целулоїдної стрічки для кінематографа в зазначених тут складах 
будівельне відділення Київського губернського правління просить 
Київського поліцмейстера склади ці закрити 1 притягнути власників до 
відповідальності та про подальше донести» [27]. 

Але, незважаючи на суворий нагляд, іноді відкривалися кінотеатри, які 
явно не відповідали протипожежним правилам. Так, у 1911 році одна з 
київських газет повідомляла про відкриття на вулиці Інститутській «Театру 
мініатюр» із сінематографом: «Театр тисняви - так би слід було назвати 


«Театр мініатюр». Доводиться лише дивуватися, чому поліція не закрила цей 
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театр у день його відкриття, адже неймовірно вузькі драбини, коридори й 
виходи надають переваги кишеньковим злодіям, а на випадок пожежі це 
загрожує просто катастрофою. Про те, що, одержуючи гардероб, можна 
застудитися на смерть - краще й не говорити» [27]. 

«Нормативні правила» діяли аж до 1914 року, поки не було розроблено 
новий циркуляр (від 29 липня 1914 р. № 1590), яким наказувалося 
влаштовувати кінематографи виключно в кам'яних будівлях. Стільці у 
глядацькій залі потрібно було жорстко кріпити до підлоги. Кількість місць у 
кожному ряду не мусила перевищувати 12. Заборонялося влаштовувати 
кінематографи в підвальних приміщеннях і вище другого поверху [37, с. 4—7]. 

Але, незважаючи на вжиті заходи безпеки, пожежі в кінотеатрах через 
несумлінне ставлення до роботи кіномеханіків виникали доволі часто: 
1907 рік - «В ілюзіоні Ананьєва в Одесі відбувся вибух труби газового 
дроту, що луснула, зруйнована нижня частина стіни зі сторони бічного входу 
до ілюзіону, прилеглого до міського саду». 1908 рік - «У машинному 
відділенні електробіографа А. Шанцера в Києві сталася пожежа. Усі 
фільми, що знаходилися у приміщенні, згоріли» | 154, с. 12). 1909 рік - «В 
одному зі старих харківських електротеатрів «Чари» сталася пожежа. Згоріла 
будка» [155, с. 15]. 1910 рік - «У Юзівці, у кінематографі Соболєва під час 
сеансу зайнялася целулоїдна стрічка. Театр розташовувався на другому 
поверсі. Глядачів було близько 300. Почалася паніка і страшна тиснява. 
Декілька жінок із дітьми кинулися з балкона. Серед решти публіки також є 
потерпілі» [73, с. 87]. 1910 рік - «При пожежі верхньодніпровського 
кінотеатру (Катеринославська губернія) згоріли також літній театр і клуб 
громадських зборів» (152, с. 8]. 1911 рік - «29 грудня близько 11 год. ночі в 
сінематографі «Рекорд», у Пасажі на Хрещатику, у машинній будці раптом 
зайнялася синематографічна плівка. Машиніст не розгубився і швидко 
загасив вогонь. Пожежа минула без паніки» [153]. 1913 рік - «У Херсоні 
сталася велика пожежа, що знищила кінотеатр 1 місцевий театр» (156, с. 251. 


1917 рік- «В Одесі запалав склад А. Кішлалова. Один із працівників, 
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перевіряючи стрічки, ненавмисно впустив цигарку, і миттєво виникла 
пожежа. Її ще можна було загасити, але один із працівників складу, 
розгубившись, кинувся до виходу, зачепивши по дорозі балон із ацетоном 
(для склеювання стрічок) і перекинув його. Полум'я охопило всі приміщення. 
Увесь третій поверх згорів. Господареві нанесено колосальних збитків; на 
складі зберігалося близько тисячі російських 1 зарубіжних картин». 1918 рік — 
«В Одесі повністю згорів театр «Водевіль». 

Глядацькі зали перших кінотеатрів зазвичай мали 120-200 місць. Проте 
кінотеатри мали уже більш цивілізований вигляд. У багатьох кінотеатрах 
кіномеханік уже не «крутить» фільм у глядацькій залі. Для цього йому 
відведене спеціальне місце  -  кіноапаратна. Демонстрація фільмів 
обов'язково супроводжується грамофоном або акомпанементом тапера. 
Декорується і глядацька зала: «Перероблені спочатку магазинні приміщення 
вже не задовольняли власників театрів 1 публіку, тому наймачам театрів 
доводилося в міру наживи проламувати часом капітальні стіни й 
розширювати таким чином свої приміщення, замінювати віденськими та 
іншими дорогими стільцями, а коленкорові занавіски замінювати важкими 
дорогими гобеленами» (273, с. 20-21]. 

Власники кінотеатрів намагаються «окультурити» відвідування сеансів. 
Наприклад, адміністрація кінотеатру «Модерн» закликала своїх відвідувачів 
до порядку таким зверненням: «Дирекція театру переконливо просить 
поважану публіку не поспішати й не товпитися при вході до глядацької зали, 
оскільки квитки завжди продаються точно за кількістю місць, займати місця 
тільки згідно з купленими квитками, під час демонстрації картин ногами та 
палицями не стукати» [313]. 

Для зручності публіки дирекція «Експреса» встановлює в кінотеатрі 
екран підвищеної якості. У програмці кінотеатру, зокрема, повідомлялося: 
«До уваги публіки! Картини демонструються на нововинайденому 
фосфорецюючому екрані «Рефлекс», патент І. Д. Щербакова. Відсутність 


миготіння! Повна ілюзія! Пластика, рельєф! Далечінь 1 глибина перспективи! 
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Тільки у нью-йоркському сінематеатрі «Експрес», Катеринославська, 29. 
Можна дійсно одержати повну ілюзію «живої фотографії». Настільки 
детально 1 прозоро передається демонстрована картина, що виходить повна 
ілюзія дійсності й безмежної далини» |2131. 

У зв'язку з відкриттям Д. Харитоновим кінотеатру «Аполло» в Харкові 
на Московській вулиці, 3, у приймальному акті від 12 жовтня 1907 року 
наголошувалося: «Приміщення під запланований театр-кінематограф 
розташоване зручно для публіки, має дамську та чоловічу вбиральні окремо в 
різних приміщеннях, має дві драбини, що не згорають, парадну та чорну, із 
зали є чотири виходи. Кількість публіки може бути до 190 чоловік. Крім того, 
при залі є два фойє» [303, с. 17]. 

Тим, хто збирався відкривати кінотеатри, доводилося звертатися до 
професійних архітекторів, щоб звести нову будівлю або облаштувати 
приміщення для кінотеатру відповідно до стандартів. Чимало київських 
кінотеатрів спроектував технік Михайло Бяллозор. Співавтором проектів 
київських кінотеатрів також був відомий у ті часи інженер-архітектор 
Гілевич. 

У 1908-1909 роках починають відкриватися кінотеатри, споруджені за 
спеціальними проектами. Один із перших, «спеціально збудованих» 
кінотеатрів, з'явився в Харкові в 1908 році. Французькі піддані брати Боммер 
відкривають на одній із центральних вулиць кінотеатр «Боммер» на 
400 місць. Проект кінотеатру (арх. Б. Корнієнко) базувався на існуючому на 
той час стереотипі подібних закладів у Парижі, Москві та Петербурзі - на 
першому поверсі зала для глядачів, на другому - фойє з буфетом. Урочисте 
відкриття кінотеатру відбулося 3 березня (210; 211]. 

Після 1908 року найважливішим елементом інтер'єру кінотеатру стає 
фойє. Як відзначає ризький історик кіно Ю. Цив'ян, кінофойє виникло як 
функційне приміщення в той період, коли почала змінюватися формула 
кіносеансу (подовження метражу картин вплинуло на тривалість кіносеансу й 


відповідно на час його очікування публікою). 
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Хоча інститут фойє був у готовому вигляді запозичений 
кінематографом у театру, на відміну від сцени й завіси, його не можна 
вважати архітектурною  надмірністю. Уважний до дрібниць критик 1 
журналіст «Российских ведомостей» І. М. Ігнатов відзначав: «Але хто бачив 
довгі хвости охочих проникнути в кінематограф, хто дивився, як 
просуваються вперед і витрачають півгодини й більше, перш ніж проникнути 
до «вестибуля», де розміщується каса... одним «хвостом» справа не 
обмежується. Глядач, який уже проник у будівлю й одержав квиток, ще не 
починає насолоджуватися видовищем екрана: він приходить у фойє та чекає 
тут іноді стільки ж часу, скільки потім сидітиме у глядацькій залі» [299]. 

Власники кінотеатрів, прагнучи перевершити одне одного в 
оригінальності, намагалися привернути публіку й рекламували разом 13 
фільмами винятковість фойє: «Нью-йоркський сінематеатр «Експрес». 
Фойє-грот. Для зручності публіки при театрі влаштована чекальня, 
художньо обставлена у вигляді фантастичного «Грот-модерну» при 
ефектному електричному освітленні» [316]. 

Два роки потому в цьому ж кінотеатрі фойє було перебудовано: «Нью- 
йоркський сінематеатр «Експрес». Для зручності публіки при театрі 
влаштована чекальня, що художньо обставлена у вигляді «Грот-прентан» при 
ефектному електричному освітленні» [317]. 

Атмосфера фойє, або як говорили в ті часи, «ожидаловки», мала 
відбиток тієї ж сентиментальної ідилії, яка розчулювала спостерігачів у 
репертуарі кінотеатрів,  укомплектованому переважно французькими 
мелодрамами з благополучним фіналом: «1-й  біо-театр» знову 
відремонтований. Написані розкішні декорації «Храм Будди» відомим 
художником-декоратором В. П. Московським» [315]. 

Ближче до середини 10-х років, коли у світовому кінопрокаті почали 
панувати італійські історичні «пеплуми», картина кінематографічного фойє 
різко змінилася. Наслідуючи приклад столиць, однією з умов 


комфортабельного фойє в кінотеатрах провінції була наявність у ньому 
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тропічних рослин здебільшого пальми. 

Цікаво зазначити, що власники театрів копіювали не тільки інтер'єр 
столичних кінотеатрів, але й тексти їхніх рекламних оголошень. Програмка 
харківського «Ампіру» повідомляла про щоденні концерти, які проходять у 
зимовому саду кінотеатру, а також про наявність першокласного чайного 1 
фруктового буфету [312]. 

У 1909-1914 роках у кінопрокаті з'являється тенденція гігантоманії. 
Замість ілюзіонів, у яких були відсутні елементарні зручності для публіки й 
техніка безпеки, почали будувати спеціальні кінотеатри. У них значно 
поліпшувалися умови для глядача: у залах влаштовувалася похила підлога, 
установлювалися зручні крісла, дотримувалася протипожежна відстань між 
рядами і стінами, передбачалися вентиляція й не менше двох запасних 
виходів із червоними ліхтарями над ними. У кожному кінотеатрі постійно 
чергували поліцейський і брандмайор (пожежник), для яких відводилися 
спеціальні місця в залі. У Києві, Одесі, Харкові, Львові, Катеринославі та 
інших містах відкриваються  фешенебельні кінотеатри-гіганти. Нові 
кінопалаци за розкішністю вбрання практично не поступалися кінотеатрам 
Москви, Петербурга й великих європейських міст. 

Найбільший в Одесі кінотеатр «Біограф» на 895 місць у 1907 році 
відкриває поміщик Ф. І. Островський у дворі по Катеринінській, 27, 
перебудувавши будівлю колишньої «голгофи». У 1911 році кінотеатр був 
куплений домовласником І. К. Шварцем і перейменований на «Художній». 

І. К. Шварцу належала й чудова будівля театру, побудована в 
Колодязному провулку, 9. Фасад театру розробив архітектор М. І. Лінецький 
у неокласичному стилі: він прикрашений конічними портиками в антах, які 
виявляли обсяг зального простору. На трьох поверхах театру розміщувався 
простора зала для глядачів на 436 місць із балконами, вестибуль і фойє, 
технічні приміщення. Відкрився «Театр Шварца» 7 квітня 1914 року. 

15 травня 1910 року А. І. Матвєєв на Одеській торговельно- 


промисловій виставці відкриває павільйон-ілюзіон «Гігант» на 600 місць. 
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Кінотеатр, спеціально побудований для виставки, цілком відповідав своєму 
призначенню: був добре оснащеним, мав яскраво ілюмінований фасад 1 
демонстрував найновіші фільми [66, с. 25]. 

Після закриття виставки Матвєєв розібрав будівлю театру та значну 
частину його використовував для однойменного ілюзіону на Прохоровській 
площі. Новий дерев'яний театр-ілюзіон «Гігант» із красиво оформленим 
фасадом, спрямованим у бік Старо-Портофранківської та Прохоровської 
вулиць, Матвєєв відкрив 25 квітня 1911 року. Стіни «Гіганта» ззовні були 
обкладені дзеркалами з товстого скла. Про кінотеатр «Гігант» згадував Юрій 
Олеша у книзі «Ни дня без строчки»: «Я відшукував цей ілюзіон, саме 
відшукував, а не звично прямував до нього. Я тільки знав, що він на 
Градоначальнинській. Ось кірха, треба обійти кірху... Місто по той бік кірхи 
було мені не відоме. Там мені було страшно йти. Чому? Чи не класовий страх 
перед біднішими районами? Так чи інакше, але я знайшов цей ілюзіон. Він 
називався «Гігант». За теперішніх часів це було звичайне кіно, а за тодішніх - 
дійсно незвично велике...» | 214, с. 75]. 

Одним із найбільших в Одесі був 1 театр-ілюзіон «Освіта» (680 місць), 
що відкрився в 1914 році в центрі Молдавії, на розі вулиць Степової та 
Дальницької. 

У 1910-1911 роках найбільші та кращі у Львові кінотеатри відкривають 
Людвік Кухар - «ем» у приміщенні театру графа Скарбка (29, с. 20] 1 
Едвард Бурнатович – «КорегпіК» (454 місця, вул. Коперніка, 9) [63, с. 4]. 

На переобладнання зали для глядачів «Гем» на 900 місць Л. Кухар 
витратив більше 5000 крон. Проте не всі поставилися з розумінням до 
перетворення театрального залу в кінотеатр. Рецензент львівського «УЛек 
Мому» в 1913 році дошкульно зазначав: «У залі, де з давніх-давен кожен 
вечір умирали Гамлети, де по сто разів умирали трагічні коханці Ромео 1 
Джульєтта, у залі, над яким доносилися глибокі зітхання з Сірано де 
Бержерака, повісили кінематографічне полотно» [284, с. 163]. 


У 1912 році в Катеринославі один із найбагатших промисловців П. Гезе 
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відкриває найбільший у місті кінотеатр «Гігант» на 1000 місць. 
Двоповерховий кінотеатр у стилі «Модерн» із фронтом над плавним 
закругленням кутової частини будівлі став справжньою прикрасою міста. У 
антрактах 1 перед сеансами у просторих фойє з м'якими меблями лунала 
музика. Із невеликої естради оркестр виконував модні пісеньки |259, с. 247). 

11 грудня 1912 року домовласник і власник театру австрійський 
підданий Антон Шанцер відкрив у Києві на Хрещатику, 38 кінотеатр «Стапа- 
Треайе Ехргеѕѕ» (архітектори В. Миколаїв, В. Риков), який своєю розкішшю 
вражав навіть іноземців. Оригінальний багатий інтер'єр створювали мозаїка з 
різноколірного штучного мармуру, декоративна скульптура, колони з 
бронзовими капітелями, ліпнина, деталі якої власноручно створив один із 
найвідоміших тоді архітекторів Валеріан Риков. 

Великі просторі фойє з колонами й оксамитовими портьерами, 
вестибуль і зала (26х17 м) заввишки у три поверхи, де в партері, у ложах і на 
балконі могли розміститися 1100 глядачів, щедро освітлювалися 
електричним світлом від оригінальних пишно прикрашених люстр 1 бра. На 
першому поверсі розташовувався буфет, на другому - малий кінозал, 
естрада, де виступав оркестр перед початком сеансу. У залі для глядачів була 
спеціальна вентиляція, апаратна була зроблена із заліза та бетону (242, с. 28]. 
Будівництво кінотеатру обійшлося його власникові в більш ніж 
300 000 карбованців. 

«Театр є величним видовищем. Він уражає своєю пишністю й 
живописністю внутрішнього убрання», – відзначала тоді київська преса. 
Московський «Кине-журнал» повідомляв про кінотеатр Шанцера: 
«...кінематографа, подібного електротеатру п. Шанцера, у Росії немає, та 
навряд чи знайдеться в Європі» [145, с. 25]. За спогадами сучасника, 
кінотеатр Шанцера, побудований у старогрецькому стилі, був гордістю киян: 
«Величезний вестибуль, дорогий кришталь, люстри грають веселкою, 
мармурова колонада підтримує галерею, оперізуючи весь вестибуль фойє; на 


галереї буфет - столики 1 зручні місця очікування; зал для глядачів вміщує 
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1000 осіб, м'які крісла. Під час антрактів і між сеансами біля екрана 
світильники викидають червоні шовкові промені, що створюють повну 
ілюзію полум'я, що горить. Симфонічний оркестр супроводжує німі картини, 
що йдуть тут» [279, с. 161]. 

Зазначимо також, що кінотеатр Шанцера в 1916 році відвідали Великий 
князь Олександр Михайлович і Велика княгиня Ольга Олександрівна. Їх 
зустріли оркестр із 60 музикантів і двогодинна програма, що складалася з 
восьми відділів [151, с. 14-15). 

У березні 1913 року Дмитро Харитонов відкриває найбільший у 
Харкові сінемасалон «Ампір» (178, с. 26; 179] (вул. Сумська, 5. Архітектор 
І. Горохов, проект від 7 червня 1912 року) [301, с. 4, 7]. Кінотеатр на 
800 місць [209] був прекрасно оформлений, мав просторе фойє з дзеркалами 
та колонами, вентильовану залу для глядачів із ложею. Демонстрація фільмів 
супроводжувалася музикою симфонічного оркестру. Ціна квитків в «Ампірі» 
була доволі високою (до п'яти карбованців) [208]. 

У 1914 році в Полтаві відкривається найбільший у місті кінотеатр 
«Колізей». На першому поверсі розміщувалися каси й мале фойє. На 
другому = велике фойє та зала для глядачів, що, за словами 
Б. Хмельницького, який був директором цього кінотеатру в 30-ті роки, мала 
350 місць [26, с. 64—71]. 

У цей же час відкривається двоповерховий кінотеатр у Гадячі на 
500 місць. Він мав природне освітлення зали й касового вестибуля. Також 
великі кінотеатри відкриваються в Севастополі, Маріуполі та Катеринославі. 

До початку Першої світової війни в Києві, Одесі, Харкові, 
Катеринослав: та Львов практично сформувався тип кінотеатрів 
центральних вулиць. Із центру майже зникли колишні «комороподібні 
кінематографічні імпровізації». На їхньому місці поставали респектабельні 
кінотеатри, що виглядали на рівні міських театрів, ретельно продумані для 
того, щоб передбачати смаки публіки. Звідси - ретельна обробка інтер'єру з 


неодмінною електричною вентиляцією, попередній продаж квитків, 
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безкоштовні програми — лібрето кінокартин, обов'язково наявність 
гардероба, кафе. Усе це поліпшило репутацію кінотеатру як топоса міського 
ЖИТТЯ. 

У процесі еволюції кінотеатрів змінюється цінова політика, система 
кінопоказу і його звукове оформлення. Ціна квитка вказує на рівень 
цивілізованості кіносеансу та ступінь його підготовленості для глядача. 
Градація цін - на категорію диференційованості глядача, а також на 
врахування соціального розшарування населення. 

Коли метраж фільмів подовжився до декількох частин, після закінчення 
чергової частини, фінальний титр сповіщав глядачів, що продовження 
демонстрації відбудеться за дві хвилини. Надалі перерва скоротилася до 
однієї хвилини, а з початком використання двох кіноапаратів глядачам 
повідомлялося, що після закінчення чергової частини продовження 
відбудеться негайно. Коли демонстрація фільму повсюдно почала 
здійснюватися двома кіномеханіками, необхідність у подібному сповіщенні 
відпала. 

У другій половині 1900-х років грамофонний супровід фільму 
змінився на тапер. Спочатку акомпаніатори «озвучували» картини за 
допомогою будь-якої музики. Але поступово їхній репертуар 
розширювався. Для хроніки, видових, комічних і драматичних стрічок 
награвалися відповідні мелодії. Незабаром для таперів стали видавати 
спеціальне керівництво. Та все ж кіноакомпанемент складався переважно з 
популярних романсів 1 народних пісень. Виконавча майстерність тапера 
визначалася власником кінотеатру за умінням музиканта виконувати 
марші, романси та вальси. 

Під час сеансу тапер, розташувавшись у залі та поглядаючи на екран, 
грав, найчастіше на фортепіано, фрагменти різних музичних творів, 
прагнучи, щоб вони більш-менш відповідали кожному епізоду фільму. 
«Єдиною прикрасою нашого сінематографа були нові завіси з червоного 


плюшу на всіх дверях, - згадував про київський період життя Олексій 
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Каплер. - У всьому іншому це був звичайний дерев'яний сарай, а у ньому 
стільці з нанесеними фарбою номерами місць на спинках, 1 чарівний промінь 
світла, що летить над головами глядачів до екрана, та ще піаніно праворуч 
від полотна екрана й самотня фігура «тапера» - старенького акомпаніатора, 
схожого на Лема з «Дворянського гнізда» <...> Старий «Лем» із нашого 
пущєводицького  сінематографа був справжнім митцем, жодного 
«буквалізму» не було в його грі. Він імпровізував, передаючи загальний 
настрій, загальний сенс стрічки, 1 це було чудово» |34, с. 189). 

Тапери, що набили руку у своїй справі, так майстерно грали музичні 
фрагменти імпровізованими вставками, що глядачі чули музику, ніби 
спеціально написану для демонстрованого фільму. Багато таперів в одеських 
кінотеатрах Молдавії використовували клезмерські мелодії. «Повірте, навіть 
на тому розбитому «тапчані» в ілюзіоні «Перемога», який і піаніно не 
назвеш, мені вистачило б виконати мазурку Венявського, полонез Огінського 
або, скажімо, Брамса, 1 я таки-так це робив, - згадував тапер Роман 
Гроссман, - але так само часто я грав і наші єврейські мелодії, тому що їх із 
перших же акордів «підхоплювала» публіка на Молдавії, серед якої, самі 
розумієте, скільки там було євреїв!» [3, с. 16]. 

У 1908-1909 роках деякі кінотеатри рекламували супровід кіносеансів 
«універсальними звуковими машинами», які дозволяли імітувати грім, 
гарматний постріл, тупотіння коней тощо. Проте подібні новації мали 
випадковий характер, 1 в більшості кінотеатрів демонстрацію фільму, як 1 
раніше, супроводжував тапер або декілька музик. 

У 1912-1913 роках, коли для фільмів спеціально писалася музика, у 
великих кінотеатрах демонстрацію картин супроводжували симфонічні 
оркестри. Наприклад, у київському «Стапа-ТРреаїе Ехргез$» оркестр 
складався з 25 музикантів; у київському кінотеатрі А. Шанцера - із 60; у 
харківському «Ампірі» - із 30 [91, с. 156). 

Диференціація цін на квитки, на думку Ю. Цив'яна, у кінозалах 


раннього періоду вже існувала. Ділянки підвищеного або зниженого тарифу 
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визначалися довільно, 1 їхнє розташування змінювалося. 

У 10-ті роки деякі газети, посилаючись на окулістів, розповсюдили 
версію про несприятливі наслідки для очей кінематографічних завсідників. 
Реакцією власників театрів стало твердження, ніби зору шкодить лише 
перебування в перших рядах, задні ж, де місця дорожчі, практично безпечні. 
Так закріпився вже існуючий у 10-ті роки ХХ століття прейскурант. 

У період розкішних залів розцінкова політика ускладнилася. 
Горизонтальна шкала цін збагатилася вертикальною для двоярусних залів. У 
зв'язку з орієнтацією кінотеатрів тієї пори на стилізацію театрального 
приміщення верхній ярус відповідав галерці з доступними цінами. Щоб 
обрана публіка не змішувалася зі звичайною, балкон 1 партер уважали за 
краще забезпечувати окремими виходами, що дозволяло при одному екрані 
створити два ізольованих один від одного глядацьких приміщення [270, 
с. 42—43]. 

Наведемо статистичні дані про кількість працюючих кінотеатрів. У 
1909 році в Києві було 20 кінотеатрів, у 1912 - більше 25 [243, с. 181], у 
1914 році журнал «Сине-фоно» повідомляв, що в Києві тільки 
третьоекранних кінотеатрів налічувалася близько сотні [147], а у 1915 році 
«Адресна й довідкова книга м. Києва» повідомляла адреси 42 кінотеатрів [48, 
с. 253]. У Харкові у 1909 році працювали 8 кінотеатрів [89, с. 13], у 1916 
році – 12 [14, с. 323], у 1917 році - 14 [15, с. 30]. В Одесі у 1911 році 
налічувалося 29 кінотеатрів [83, с. 27]. У 1911 році у Львові працювали 
16 кінотеатрів [284, с. 153]. У 1912-1913 роках у Галіції налічувалося 
70 кінотеатрів, із них 20 - у Львові [9, с. 2; 286, с. 15]. У 1913 році в 
Чернівцях працювали 4 кінотеатри [51, с. 5]. До початку Першої світової 
війни у Львові на 150 000 населення було 24 кінотеатри [29, с. 23—24]. 

У 1916 році у книзі «Вся кинематография» повідомлялися такі дані про 
кількість кінотеатрів: Бердичів - 3, Вінниця - 2, Євпаторія - 2, 
Катеринослав- 4, Житомир - 5, Жмеринка - 1, Керч - 6, Київ - 12, 
Кременчук - 2, Кривий Ріг - 3, Луганськ - 5, Маріуполь - 6, Миколаїв - 9, 
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Одеса - 26, Полтава - 6, Севастополь - 5, Сімферополь - 5, Феодосія - 5, 
Харків - 16, Херсон - 10, Ялта - 5 [23, с. 313]. 

Кінознавець Л. Госейко вважає, що до початку 1917 року в Україні 
було близько 250 кінотеатрів [286, с. 11]. 

Стабільний інтерес публіки до кінематографа 1 зростаюча конкуренція 
серед власників театрів призвела до неминучої модернізації кінотеатрів. 
Особлива увага приділяється комфорту для глядачів - обов'язкова наявність 
вентиляції, комфортабельного фойє, кафе, гардероба У великих 
першоекранних кінотеатрах демонстрація фільмів супроводжується 
акомпанементом оркестру. Нові кінотеатри у великих містах за розкішшю й 


убранням тепер не поступаються міським театрам. 


2.3 Формування кінематографічного соціуму 

У 1910-1914 роках модернізуються не тільки кінотеатри, але й 
змінюється побутова поведінка кіноглядача. Відвідини «на вдачу» обраного 
кінотеатру залишаються в минулому. Тепер публіка прагне йти до 
конкретного кінотеатру. Похід у «кінематограф» стає ритуалом - таким же, 
як похід до театру. Вечірній час, турбота про квитки, антракти зі світськими 
контактами доволі швидко стають усвідомленою межею поетики кіносеансу. 

На думку Ю. Цив'яна, на початку 1900-х років у «поході в кіно» ще 
була свобода від побутового ритуалу, пов'язаного з відвідинами театру. 
Видатний російський актор К. Варламов у тон вихвалянням кінематографа як 
найбільш демократичного задоволення уточняв: «Кличуть мене, наприклад, 
до театру, а я думаю: чи варто? Одягатися треба, смокінг натягувати, комір, 
запонки застібати. Я краще піду в кінематограф. Як сиджу, так у такому 
вигляді й піду» [10, с. 7]. 

Програмка одного з кращих у Харкові кінотеатрів «Модерн», що мав 
гардероб, містила таку примітку: «Дам покірно просять капелюхи знімати, 
роздягатися не обов'язково» [313]. 


Подібний характер мала 1 програмка київського кінотеатру 
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Р. Штремера:  «Роздягатися не обов'язково. Зберігання плаття 
безкоштовне» [319]. 

Іншою важливою особливістю кіносеансів тих років було правило, 
згідно з яким «публіка входила в театр безперервно й сиділа в залі, поки не 
набридне» (273, с. 11). Така формула сеансу протрималася недовго - доти, 
доки програма складалася з декількох короткометражних картин. 

Про звичаї в кінотеатрах тих років свідчать спогади колишньої 
робітниці кінофікації В. Д. Рудаковської. Ідеться про одеський кінотеатр 
«Слон»: «Підлога у фойє вся була засипана лушпинням від насіння. Туфлі 
майже тонули в ньому. Біля однієї зі стінок сиділи декілька глядачів і 
лускали насіння. Під час демонстрації фільму один із хлопчиків, який сидів 
у першому ряду поблизу «оркестру», почав постукувати пальцем по 
клавішах піаніно. Піаніст у відповідь почав штовхати супротивника ногою, 
не перериваючи гри. На допомогу хулігану прийшов інший підліток. Він 
почав смикати піаніста за вуха, але піаніст не здавався, енергійно 
штовхаючись ногами 1 продовжуючи грати. За піаніста заступився скрипаль 
і почав стьобати «жартівників» смичком. Почалася рукопашна між ним 1 
його супротивником, у залі підійнявся гамір і свист. З'явився господар 
театру й білетер, й одразу з першого ряду полетіли в напрямку виходу один 
за іншим усі, хто там сидів. Першого виштовхнули з такою силою, що він 
розкрив собою двері. А господар і його помічник продовжували викидати 
людей, галасуючи: «Чорти! Досить до п'яти годин просиджувати» [83, 
с. 78—79]. 

Кінозал початку століття разюче відрізнявся від зали театральної, такої, 
що збирала «гарну публіку». Кінематограф створив свою публіку, ширшу, 
ніж театральна, яку приваблювала дешевизна нового видовища, відсутність 
потреби в парадному одязі, можливість усього за півтори години одержати 
безліч інформації. У січні 1912 року письменник О. Серафимович відзначав: 
«Зазирніть у глядацьку залу. Вас уразить склад публіки: тут усі, - студенти та 


жандарми, письменники й повії, офіцери Й курсистки, усякого роду 
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інтелігенти в окулярах, з борідкою, 1 робітник, прикажчики, торговці, 
модистки, чиновники, одним словом, усі» (245, с. 8]. 

Кінематографічна преса справедливо помітила, що публіка в 
кінотеатрах складається не з тих, точніше, не тільки з тих, хто раніше 
відвідував театральні зали. У 1913 році київська газета «Экран и рампа» 
писала: «Важко навіть уявити собі, як заповнювали ми свої вечори ще 
донедавна, коли не було кінематографа. Бульвари, ресторани, пивні та 
більярдні. Плітки, хитання по вулицях, карти!.. А зараз? Люди похилого віку 
й діти, принци та жебраки, вчені й ледве грамотні - хто не буває в 
кінематографі? Хто не стежить за його розвитком?» [183, с. 4]. 

Із часом змінюється психологічний клімат навколо «походу в кіно», 1 
формується образ кінематографічної публіки. Ю.  Цив'ян у 
фундаментальному дослідженні «Історична рецепція кіно. Кінематограф у 
Росії 1896-1930» наводить два відгуки про кінематограф Аркадія Бухова в 
1911 1 1915 роках. У першому відгуку Бухов у віршованому фейлетоні 
спробував відбити грубі звички кінематографічної публіки: 

на екрані - клапті, бризки; 

дошки, скло й горщики; 

у темній залі - чийсь виски; 

масний регіт 1 смішки [7, с. 54]. 

Проте у статті 1915 року той же автор виявляє в поведінці 
кіноглядача нові риси: «Тип кінематографічного глядача, що гризе насіння 
й регоче під час драми, - вже відмирає. У кінематографах ті ж, хто 
заповнює театри. У публіки вже виробляються свої смаки, якщо хочете, 
навіть любов до того або іншого кінематографічного артиста... Публіка, яка 
спочатку заходила в кінематограф, якій дуже подобалося, що там: «можна 
не знімати калошів і верхнього плаття» - як про це попереджали плакати, 
тепер уже починає дивитися картини серіями, ходити додивлятися одну й 
ту ж фабулу 1 два, 1 три вечори» [8, с. 54]. 


Або, як резюмував інший оглядач, «до кінематографа уже не 
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«заходять». У кінематограф «ходять» 1 «їздять» |236, с. 2). Та все ж, який 
чинник був визначальним для відвідин публікою кінотеатрів? 

У роки народження кіно глядача цікавив сам факт кіноатракціону. 
Проте до 1908 року ситуація змінилася. Часопис «Вестник кинематографов в 
Санкт-Петербурге» відзначав: «У сезон 1907 року в кіно йшла публіка, яку 
приваблював сам факт демонстрації фільму - до стрічки ще жодних вимог не 
висувається. Із нинішнього сезону справа йде інакше. Одні йдуть 13 
спеціальною метою подивитися подорожі та дрімають, поки йдуть картини з 
драматичним сюжетом, інші хочуть подивитися й заводські виробництва 
тощо» |75, с. 13]. 

У провінції системний похід у кінотеатр, тобто на певну кінопрограму, 
сформувався дещо пізніше. Ще у 1909-1910 роках кінотеатри підміняють 
основну функцію кінопоказу різними атракціонами. У пресі того часу 
нерідко зустрічаються оголошення, у яких публіку намагалися заманити в 
кінотеатр не самим фільмом, а попередньою програмою. Іншими словами, 
затягнути публіку до кінотеатру в будь-який спосіб, часто ігноруючи якість 
самої кінопрограми. 

Особливо  винахідливим стосовно цього виявився власник 
харківського кінотеатру «ХХ століття», що відкрився в 1909 році. У перші 
дні роботи кінотеатру публіці пропонувалося перед початком сеансу 
прослуховувати різноманітні звукові ефекти, зокрема звук автомобіля, 
морський прибій, шум вітру тощо. [204]. А у фойє одеського кінотеатру 
«Слон» було встановлено механічне піаніно, що виконувало пісеньки 
«Співай, ластівка, співай», «Ой-ра, ой-ра» та модний танець «Кекуок» [83, 
с. 78]. 

У пресі того часу зустрічаються й екстравагантніші пропозиції: «У 
театрі «ХХ століття» гастролі професора магії, престидижитатора 1 спірита 
Жермена Д’1нте» [205]. «1-й біо-театр». Сенсація всього світу. Загадка 
ХХ століття. Останній технічний винахід - промовляюча голова» [203]. «У 


«Електричному театрі» три живі феномени тільки що з Індії: 1. Феномен 13 
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двома тулубами й однією головою 2. Людина з головою мавпи 
3. Диво-карлик» [310]. 

Жорстка конкуренція заради привертання публіки змушувала власників 
кінотеатрів удаватися до різних хитрощів. Наприклад, у Києві власник 
кінотеатру А. М'яновський після завершення кіносеансу влаштовував 
безкоштовні виступи трупи ліліпутів, а К. Стефан у фойє свого кінотеатру 
демонстрував глядачам скелет кита, що добре зберігся (243, с. 174). 

В Одесі в кінотеатрі Ф. П. Ананьєва «Бліц» пропонували публіці 
зустріч із «живим Шерлоком Холмсом». В елітному кінотеатрі «Бомонд» 
глядачів, що купили квиток за підвищеним тарифом, відвозили додому на 
автомобілі кінотеатру, крім того, під час сеансу розносили їжу й напої на 
замовлення публіки [83, с. 81, 85]. 

У 1908-1912 роках кінозал раннього типу був витіснений із центру 
міста на околицю, а до кінця 10-х років ХХ століття зустрічався хіба що на 
селі. У будь-якому разі, уже в 1919 році І. Ігнатов згадував про кінозал 
початку 1900-х років із інтонацією туги за минулим: «У ці дні 
кінематографічного дитинства електротеатри знаходили притулок у вбогих 
приміщеннях, де глядачі сиділи деколи на дерев'яних лавах, де не було 
прикрас, зручностей для публіки, але де глядач міг отримати стільки живих і 
цікавих вражень» [299]. 

Протиставлення центру й околиці було регулятором соціального 
розшарування й поведінки кінематографічної публіки. Ця ситуація впливала 
на репертуар. Письменниця, філософ і театральний критик Л. Я. Гуревич 
звернула увагу на відмінність між кінотеатрами, «призначеними для 
інтелігентних класів», 1 «цілою мережею невеликих  сінематографів, 
розкиданих вулицями 1 провулками околиць, які обслуговували населення», 
причому останні, на ї думку, мали «власний інтерес щодо добору картин»: 
сентиментальні мелодрами 1 взагалі картини «зворушливого змісту» [34]. 

Дев'яності роки ХІХ століття були періодом швидкого зростання 


промисловост в Росії. Концентрація виробництва, прогрес техніки, 
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виникнення промислових підприємств, розширення мережі залізниць - усі ці 
особливості капіталістичного розвитку зумовили скупчення мас робітників у 
промислових центрах. Поки не досліджений соціальний склад кіноглядачів у 
великих містах того часу. Тому вельми цікавий результат одного з перших у 
Російській імперії соціологічних досліджень, що включали Й відомості про 
кіно. 

У 1913 році в Києві відкрилася Всеросійська торговельно-промислова 
виставка. При виставці працювали спілка економістів і реміснича секція. 
Вони і склали доволі довгий опитувальник, за яким слід було вивчати 
бюджети робітників Києва. На декілька десятків питань цієї анкети відповіли 
572 людини. Виявилося, що середньостатистичний київський робітник 4/5 
свого заробітку витрачає на їжу, одяг і житло. Серед питань про другорядні 
витрати був пункт під номером 43, сформульований таким чином: «Скільки 
витрачаєте ви разом із сім'єю на місяць на театр, видовища, розважальні сади 
й кінематограф?». 

Результати дослідження були висвітлені у книзі, що вийшла незабаром 
після опитування |95, с. 104). Усі потреби, що йдуть у робочій сім'ї після 
основних, - їжа, одяг, житло - були розділені укладачами книги на 
12 категорій за порядком витрат. На першому місці опинилися тютюн 1 
алкоголь. Кінематограф, «розчинений» серед інших видів розваг, посідає із 
невеликими відхиленнями, місце у середині рядку. 

Звернемося до бюджетів самотніх. У більш забезпечених кіно 
перебуває на четвертому місці, у менш забезпечених - на третьому. У 
сімейних простежується та ж закономірність. Власники окремих помешкань 
ставлять у своїх витратах кіно на десяте місце. А сім'ї з меншим статком 
зараховують кінематограф до восьмої та п'ятої витрат [95, с. 104]. 

Таким чином, із цього анкетування можна дійти висновку: чим бідніша 
сім'я, тим більшу частину зі свого бюджету вона віддавала кінематографу та 
іншим, аналогічним на той момент, формам веселощів. Звернемо увагу також 


на те, що, за твердженням кінопрацівника 20-х років Е. Г. Лемберга, у 
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дореволюційній Росії робітник витрачав на відвідини кінотеатрів 6 % свого 
заробітку, тоді як робітник у США - 18 % (72, с. 10]. 

Анкетування глядачів харківським кінотеатром «Модерн», проведене в 
1912 році, показало, що найулюбленішою актрисою екрана була Аста Нільсен. 
Популярність фільмів різних країн (у порядку убування) така: датські, 
французькі, російські та німецькі [142]. 

Одним із найважливіших чинників, що впливали на кількість відвідин 
кінотеатрів, був відсоток письменності у країні. За даними журналу 
«Разумный кинематограф и наглядные пособия», у 1913 році за кількістю 
листів серед таких країн, як Німеччина, Англія, Америка, Франція, 
Швейцарія, Бельгія та інших, Російська імперія посідала останнє місце [262]. 

Із популяризацією кінематографа, коли він заявив про себе як про 
значну соціальну силу, пропорційно впав відсоток відвідування театрів. У ті 
роки переважала думка, що кожен кіноглядач - це глядач, «украдений» у 
театру. Це підтверджує замітка, опублікована в «Петербургской газете» від 
18 липня 1910 року: «Антрепренери столичних театрів серйозно стурбовані: 
кінематографи, що розповсюдилися, останнім часом у неймовірній кількості 
є більш ніж серйозним конкурентом театрам і «відбивають» від останніх 
масу публіки. Не зважаючи на те, що кінематографи розташовані мало не в 
кожному будинку, вони завжди переповнені публікою. Витрати власників 
«біографів» порівняно незначні, і завдяки цьому доходи від кінематографів 
прямо колосальні... Сеанс триває не більше 1 години, відбувається 7—8 разів 
на день. І загалом кожне навіть 2-ге місце дає на день 3-4 карбованці» [149]. 

Подібна картина спостерігалася й у провінції. Про це свідчить лист, 
надісланий із Нижнього Новгорода до редакції московського театрального 
журналу «Маски» у 1912 році: «Головну причину незначного відвідання 
міського театру бачимо в кінематографі. Кожен вечір кінематографи 
переповнені, а театр збирає незначну кількість глядачів» [274, с. 79]. 

Театральна преса угледіла корінь зла в появі «огидного конкурента», 


як вона охрестила кіно, 1 в надзвичайно різкій формі стала його 
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«скасовувати». Незабаром кінематографічна преса перейшла в наступ у 
відповідь, розгорілася полеміка, що сягнула найбільшої гостроти у 1911- 
1913 роках 1 в якій обидві сторони виходили з уявлення про неможливість 
співіснування подібних видовищ, одне з них має перемогти. Крім того, 
дирекції багатьох театрів намагалися заборонити своїм артистам «грати для 
кінематографа» [134]. Наприклад, журнал «Вестник кинематографии» та 
газета «Театр и искусство» повідомляли, що в Петрограді Ф. Корш 
заборонив артистам своєї трупи грати для кінематографа й узяв із них 
підписку, що вони не братимуть участі в кінематографічних зйомках [133, 
с. 58; 132]. 

До початку Першої світової війни подібні суперечки практично 
припинилися. Перемир'я театру й кінематографа співпало з тим часом, коли 
система кінопрокату в Росії повністю сформувалася. 

Власниками кінотеатрів ставали люди різних соціальних прошарків. 
Але ці люди мусили володіти певними неодмінними якостями. По-перше, 
мати достатньо коштів для оренди приміщення під кінотеатр (або 
влаштування театру у власному будинку), для купівлі й установки 
кіноапаратури, оплати роботи персоналу, а також володіти відмінними 
якостями підприємця, які дозволяли б йому орієнтуватися в кон'юнктурі 
нового кіноринку, який уже почав формуватися; а також володіти 
достатньою мобільністю, щоб раніше за своїх конкурентів користуватися 
новинками кіноринку. 

Крім того, власники кінотеатрів несли відповідальність перед своїми 
глядачами, оскільки знали, що з початком сезону публіка піде в театри, а 
конкуренція між ними була достатньо жорсткою. І власники кінотеатрів 
мусили щоразу не розчаровувати і привертати своїх глядачів, що також 
свідчить про їхню моральну відповідальність за свою справу, бо власники 


кінотеатрів, по суті, і формували ставлення глядачів до нового мистецтва. 
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2.4 Зародження і становлення кінопрокату 

Наприкінці ХІХ - на початку ХХ століть підприємець, що вирішив 
зайнятися демонстрацією фільмів, мусив поїхати за кордон, щоб купити 
кінопроекційний апарат і до нього - комплект фільмів. Природно, що той 
обмежений запас картин, який він міг придбати, швидко набридав глядачам. 
Тоді кінодемонстратор, якщо він володів разом із тим театром, збори в якому 
могли швидко окупити вартість придбаних стрічок, знову виїжджав за 
кордон купувати нові програми. Якщо ж його театр мав невеликі збори, то 
він змушений був зі своєю програмою переїздити в інше місто, де до нього 
або зовсім не було кінематографа, або був кінематограф із іншою програмою. 

Дрібні «пересувні» кінематографи кочували всією країною, знайомлячи 
глядачів із новим видовищем. Великі - накопичували на своїх складах 
величезні запаси використаних, але цілком придатних для демонстрації 
стрічок. Незабаром вони стали продавати їх із великою знижкою, а потім і 
віддавати у прокат. Так виникла система кінопрокату, що в 1907 році 
остаточно перемогла колишню практику розподілу стрічок. Між власником 
кінотеатру та кінофабрикантом став ще один підприємець - прокатник. 

Продажна ціна використаних, але цілком придатних для демонстрації 
картин, складала зазвичай не більше 40 % їхньої первинної вартості. У 
прокат фільми віддавалися на два тижні й за 20 % їхньої первинної вартості. 
Згодом тариф і умови надання фільмів у прокат змінилися |З 1, с. 38]. 

Упровадження системи прокату виявилося фактом цілком 
прогресивним. Одночасно із оптовими скупниками картин з'явилися 
підприємці, які отримували й віддавали в експлуатацію картини вітчизняного 
виробництва. Особливо важливу роль відіграла поява прокатних контор 
кінохроніки. Вона здебільшого знімалася операторами на власні кошти й не 
могла дістатися до широкого глядача. 

Перші прокатні контори на території нинішньої України з'явилися в 
1906-1907 роках. У 1906 році в Києві власник кінотеатру «Люкс» 


інженер-електрик Сергій Андрійович Френкель відкриває одну з перших 
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кінопрокатних контор. У 1909 році київський генерал-губернатор погодився 
на створення нового об'єднання «Першого російського акціонерного 
кінематографічного товариства С. А. Френкеля» (Прорізна, 15) [23, с. 30-31]. 
До цього часу Френкель мав власну контору на Хрещатику 1 склад 13 
експлуатації синематографічних картин для всієї Росії з капіталом у сто 
тисяч карбованців. 

Пізніше, у 1909-1912 роках, у Києві відкриваються кінематографічна 
прокатна контора «Фенікс» В. Л. Завальницького, прокатна контора 
І. Орловського (Хрещатик, 22) та інші |40, с. 49). Прокатна контора 
І. Орловського обслуговувала Київську, Полтавську, Чернігівську й 
Волинську губернії та мала в Києві декілька перших екранів. На початку 
1914 року справа перейшла до головного співробітника В. С. Бадикіна. 
Обороти контори досягали 300000 руб. [23, с. 21; 76, с. 68]. 

В Одесі працювали прокатна контора А. Посельського, прокатна 
контора «Південьфільм», філія прокатної контори Д. І. Харитонова 
(Катеринінська, 21), філія  кінематографічної контори І. Спектора 
«Мистецтво», яка обслуговувала кінотеатри Одеси, Кишинева, Миколаєва та 
Херсона [244], відділення прокатної контори М. Товбіна «Сила» 
(Херсонська, 21) та інші [66, с. 112—119]. 

У Харков | прокатними операціями займалися  кінобюро 
І. Д. Щербакова | «Луна» (Дмитрієвська 21), прокатна контора 
Д.І. Харитонова «Аполло» (Московська, 8), «Саламандра» 
(Катеринославська, 4), контора А. Г. Каратуманова (Мала Гончарівська, 7), 
прокатна контора «Сонце» (Кацарська, 6) та інші [12, с. 509; 89, с. 271-272]. 

У Катеринославі були відкриті: контора І. Спектора «Мистецтво», 
контора О. Ольшевського, товариство «Ф. Щетинін» та інші. 

У Львові працювали кінематографічне товариство «Тһе Коуа! Міо», 
кіноконтора «Кіпоћіт» М. Мунца, прокатна контора «Кіпоєтаї» бр. Король 1 
філія Кінематографічного товариства Пилипа Прессбургера з Відня [282, 


с. 1851. 
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У 1905 році в Москві відкриваються філії французьких фірм «Бр. Пате» 
та А/Т «Гомон», які згодом взялися за прокат власних картин. У 1907- 
1908 роках філії фірм «Бр. Пате» 1 А/Т «Гомон» відкриваються в Києві, 
Харкові, Одесі, Львові та Катеринославі. 

Завдяки розвитку кінопрокату відбувається упорядкування та 
систематизація сеансів у кінотеатрах. Фірма «Бр. Пате», а за нею й інші 
іноземні фірми впроваджують систему календарного випуску своїх фільмів. 
Наприклад, фірма «Бр. Пате» випускала фільми у прокат щовівторка та 
щосуботи, чітко дотримуючись цього розкладу. Інші фірми також випускали 
фільми в певні дні. Прокатні контори отримували фільми за 3-4 дні до 
прем'єри, але випускати їх на екрани раніше за встановлений термін не мали 
права. Правило розповсюджувалося на всіх прокатників. 

Таким чином, кінотеатр, що працював із певною прокатною конторою, 
мав змогу чітко інформувати глядачів про дні зміни у програмі та 
рекламувати майбутні прем'єри. Крім того, прокатна система сприяла 
формуванню рекламної концепції та репертуарної політики кінотеатрів. Ось 
декілька витягів із рекламних проспектів тих років: «Не ставити картини 
після конкурентів - принцип дирекції «1-го біотеатру»; «Дирекція театру 
«Експрес», не шкодуючи витрат, вирішила демонструвати картини виключно 
останніх випусків, тільки захоплюючого змісту»; «У театрі «Мішель» стільці 
значно віддалені від екрана, від чого дешеві місця «Мішеля» дорівнюють 
кращим місцям інших театрів» тощо. 

У 1912-1913 роках завершується поділ кінотеатрів на «першоекранні» 
та «другоекранні». Великі кінотеатри, що розташовувалися на центральних 
вулицях, окрім наявного пріоритету кінопрем'єр, підтримували свій престиж 
і не демонстрували «жодного французького жанру», як тоді називали стрічки 
еротичного змісту. Ось типові приклади звернення дирекції кінотеатрів до 
своїх глядачів: «До уваги публіки! Дирекція вважає своїм обов'язком 
повідомити, що картини, які демонструються в театрі «Аполло», усі 


виключно пристойного і скромного змісту, не мають навіть тіні легкого 
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паризького жанру. Постанова справи така серйозна, що абсолютно виключає 
необхідність демонстрації картин нескромного змісту» [318]. 

«До уваги публіки! До початку зимового сезону кінотеатром «Модерн» 
придбані найкращі постановки. Тільки в нас у театрі відбудуться найкращі 
постановки сезону: «Анна Кареніна», «Крейцерова соната», «Дворянське 
гніздо», «Санін», «Гнів Діоніса» - 1 ціла низка подібних шедеврів» [314]. 

Окрім добре виданих рекламних проспектів та іншої рекламної 
продукції, що надавалася прокатними конторами, кінотеатри випускали 
індивідуальні програмки. Із них глядачі могли отримати інформацію про 
фільми, що демонструються, графік зміни картин, розклад сеансів, ціни на 
квитки тощо. Достатньо популярним стає включення до програми кінотеатрів 
витягів із рецензій на фільми, опублікованих у найбільших столичних 
кіножурналах. До 1914 року така практика стає повсюдною. 

Паралельно з розвитком кінопрокату з'являється спеціалізована преса. 
Перші видання про кінематограф у Росії побачили світ у 1907 році. За 
повідомленням історика кіно Б. Лихачова, до 1912 року в усьому світі 
налічувалося 70 найменувань періодичних видань, присвячених виключно 
кінематографу, із яких 7 видавалося у Росії, 20 - у Німеччині, 15 - в Італії, 
5 - у США, 5 - у Парижі, 2 - в Англії [76, с. 120]. 

Найбільш відомими кіновиданнями в Росії були московські журнали 
«Сине-фоно» (1907—1918) 1 «Вестник кинематографии» (1910-1917). Деякі 
російські часописи видавали кінопрокатні Й кіновиробничі компанії. 
О. Ханжонков видавав «Вестник кинематографии» (1910-1917) 1 «Пегас» 
(1915-1917); Р. Перський - «Кинемо» (1909-1910) 1 «Кине-журнал» (1910— 
1917); Д. Харитонов - «Южанин» (1915-1916); Й. Єрмольєв «Проектор» 
(1915—1918). Представництва французьких кінофірм «Пате», «Гомон» 1 
«Еклер» видавали відповідно «Синема-Пате» (1910-1914), «Наша неделя» 
(1911-1917) 1 «Еклер-журнал» (1912-1914) (16, с. 302—324]. 

На території нинішньої України систематичний випуск кіноперіодики 


починається в 1908 році. Проте матеріали про кінематограф публікувалися й 
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у неспеціалізованій пресі. У 1908-1919 роках виходило декілька десятків 
кіновидань. Найбільш відомими були «Театр-вар'єте» (1906-1912, Одеса), 
«Синематограф» (1908-1909, Харків), «Киевский театральный курьер» 
(1908—1916), «Кинематограф» (1908, Одеса), «Киевский кинематограф» 
(1911-1912), «Одесский иллюзион-синематограф» (1911), «Кто7ейипе» 
(Чернівці, 1912), «Обозрение искусств» (1912-1914, Катеринослав), 
«Справочно-театральное бюро» (1912, Харків), «Ѕсепа і ЕКгап» (1913, Львів), 
«Экран» (1913, Харків), «Экран и рампа» (1913, Київ), «Кто» (1913-1914, 
Львів), «Кинематограф и сцена» (1914, Київ), «Зкран и сцена» (1914, Київ), 
«Южанин» (1914-1915, Харків), «Театр и кино» (1915-1919, Одеса) [16, 
с. 302—324]. 

У 1913-1914 роках остаточно сформувалася система кінопрокату. 
Практично весь оптовий прокат у Росії був поділений між трьома 
найбільшими фірмами - «Бр. Пате», А/Т «О. Ханжонков 1 К°» 1 Т/Д «П. Тіман 
1 Ф. Рейнгардт» [31, с. 26-27]. Під їхнім контролем функціонували районні 
прокатні контори, кожна з яких обслуговувала за договорами кінотеатри 
декількох губерній. 

Наприклад, в Одесі в 1914 році відкрилася прокатна контора 
«Г. М. Зусман 1 Я. А. Корн» (Рішельєвська, 48). Ініціатором її відкриття був 
інженер Я. А. Корн. Спочатку контора спеціалізувалася на прокат! 
американських фільмів виробництва компаній «Ллойд», «Едісон» 1 
«Біоскоп». Із початком війни через труднощі з доставкою фільмів до Росії 
контора перейшла на прокат російських картин. Незабаром вона відкрила 
велике відділення в Катеринославі, яке обслуговувало Одеську, Харківську 
та Катеринославську губернії [23, с. 12]. 

На території нинішньої України до початку Першої світової війни 
працювало більше сорока прокатних контор. В Одесі на початковій стадії 
організації кінопрокату налічувалося п'ять прокатних контор, до 1917 року 
їхня кількість збільшилася до дванадцяти [66, с. 121|. Увесь 


кінематографічний ринок був поділений між декількома великими 
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кустарними прокатними конторами, кожна обслуговувала декілька регіонів. 

У Києві прокатними операціями вельми успішно займалася Південно- 
західна контора С. А. Френкеля. До 1912 року головне правління товариства 
Френкеля розташовувалося в Києві, мало філії в Москві, Петербурзі, 
Харкові, Севастополі, Саратові, Самарі, Томську й обслуговувало близько 
300 кінотеатрів. У Києві працювали також кінематографічна прокатна 
контора «Фенікс» В. Л. Завальницького і прокатна контора І. Орловського 
[47]. В Одесі контора А. Посельського, контори «Щварц 1 Ебін», 
«Південьфільм». У Катеринославі контора «Мистецтво» І. Спектора, 
контора О. Ольшевського, товариство Ф. Щетинін. У Харкові - кіноконтори 
Прошина та Гордіна, Ф. П. Дєдікова, «Рекорд» А.Г. Каратуманова, Т/Д 
«Д.І. Харитонов» | 12, с. 62]. 

Разом із кінопрокатними фірмами працювали й контори, що займалися 
переважно перепрокатом фільмів, що вже демонструвалися. Подібні 
організації обслуговували зазвичай другоекранні кінотеатри й не мали 
привілеїв на право працювати з певними фільмами, перш ніж із ними не 
«відпрацюють» кустарні прокатні контори. 

Наприклад, директор невеликої прокатної контори «Маяк» 
І. Д. Щербаков у 1914 році спробував обійти регіонального представника, що 
володів у Південному регіоні винятковим правом на випуск фільму «Марк 
Антоній 1 Клеопатра», 1 звернувся в московську контору «Фільмотека» 
К. В. Костенко-Радзеїовського. Проте спроба Щербакова отримати фільм 
раніше за встановлений термін виявилася невдалою: «В. П. У відповідь на 
В/поважний лист від 10 ц/м. Честь маємо Вас сповістити, що картина «Марк 
Антоній 1 Клеопатра» придбана нами монопольно на певні райони 1 надавати 
її до Вашого міста ми не маємо права» [311]. 

Цікавий приклад роботи регіональної прокатної контори І. Спектора з 
Катеринослава наводить М. Ландесман. У 1912 році прокатна контора 
«Бр. Пате» до ювілейних свят планувала випустити фільм «1812». Проте 


необхідної кількості копій віддрукувати не встигла, через що регіональні 
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контори не отримали потрібної кількості копій фільму. Тоді один 13 
службовців одеського відділення контори Спектора запропонував 
демонструвати одну копію фільму одночасно у двох кінотеатрах. Початок 
кіносеансів у кінотеатрах скоректували так, щоб показані частини фільму 
встигали відвозити з одного кінотеатру до іншого. Надалі ця система 
«кіноперебігання» набула великого поширення в радянському кінопрокат! 
[66, с. 117—119]. 

Із 1911 року кінотеатр офіційно визнаний урядом Російської імперії 
однією з найважливіших ланок інфраструктури кінопромисловості, що 
зароджується Мережа кінотеатрів складає інфраструктуру прокату. 
Кінопрокат зберігав систему, вироблену протягом всього десятиліття (1907-- 
1917). Ця система полягала в розподілі внутрішнього ринку між основними 
великими іноземними, російськими та місцевими фірмами. 

Увесь прокатний ринок був розбитий на райони, і в кожному районі 
конкурувало між собою декілька прокатних контор, що претендували на 
«монополію». 

Система «раціонального прокату», що копіювала іноземні системи, 
довершувала метод відносин. Навколо кожної прокатної контори 
групувалася мережа кінотеатрів. Вони поділялися на «першоекранні» та інші 
за майновим цензом. 

Кінотеатри «першого екрана» одержували нові картини раніше за 
інших 1 за це платили дорожче. Інші платили дещо дешевше й отримували 
продукцію після перших. 

Поява прокатних контор 1 впровадження системи прокату мали 
велике значення для розвитку вітчизняного кіновиробництва. Оптові 
скупники придбавали й випускали картини вітчизняного виробництва. 
Прокатні контори відігравали важливу роль у вітчизняної кінохроніки, яка 
зазвичай знімалася операторами на власні кошти. 

На основі вищевикладеного зробимо висновки. 


На початку 1900-х років у публіки з'являється підвищений інтерес до 
У у пу 
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нового видовища. І кінодемонстратори починають орендувати приміщення 
для перебудови під кінотеатри. 

Налагоджується посеансова система кінопоказу, практика продажу 
квитків із зазначенням місця в залі, завершується розділ кінотеатрів на 
«першоекранні» та «другоекранні». 

Уведення правил протипожежної безпеки корінним чином вплинуло на 
облаштування кінотеатрів - розміри фойє, зали, апаратної, каси. 

У 1912-1914 роках у великих містах на центральних вулицях 
відкриваються фешенебельні кінотеатри, які не поступаються за своїм 
облаштуванням театрам. Одним 13 головних елементів інтер'єру кінотеатрів 
стає фойє. 

У 1910-1914 роках модернізуються не тільки кінотеатри, але 1 
змінюється побутова поведінка кіноглядача. Тепер публіка вважає за краще 
йти до конкретного кінотеатру. Похід у «кінематограф» стає ритуалом - 
таким же, як 1 похід до театру. 

Формується образ кінематографічної публіки, її соціальний зріз. 
Кінотеатри починає відвідувати інтелігенція, тобто та частина аудиторії, що 
раніше відвідувала виключно театральні зали. 

У 1907 році виникає система кінопрокату, що остаточно перемогла 
колишню практику розподілу стрічок. 

Завдяки розвитку кінопрокату відбувається впорядкування та 
систематизація сеансів у кінотеатрах, розповсюджуються система 
календарного випуску фільмів. 

У 1913-1914 роках остаточно формується система кінопрокату. 
Практично весь оптовий прокат у Російській імперії поділений між 
декількома найбільшими фірмами. Під їхнім контролем функціонували 
районні прокатні контори, кожна з яких обслуговувала за договорами 


кінотеатри декількох губерній. 
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РОЗДІЛ 3. РОЗВИТОК КІНОХРОНІКИ І ПРОСВІТНЬОГО 
КІНЕМАТОГРАФА (1907-1917) 
3.1 Тематика й ідейна спрямованість кінохроніки 

Одночасно з першими демонстраціями кінематографа на території 
Російської імперії починають проводитися й перші кінозйомки. 
Кінооператори братів Люм'єрів починаючи з середини травня 1896 року 
регулярно проводили кінозйомки в Петербурзі, Москві, Одесі, Києві та інших 
містах. 

Незабаром перші зйомки проводять і російські фотографи. Першим 
оператором у Російській імперії став харківський фотограф Альфред 
Федецький. 30 вересня 1896 року він знімає «Урочисте перенесення 
чудотворної ікони Озерянської Божої Матері з Курязького монастиря до 
Харкова». У липні 1897 року петербурзький фотограф Болеслав 
Матушевський зафіксував «Візит до Петергофа й Петербурга кронпринцеси 
австрійської ерцгерцогині Стефанй» [82, с. 280]. Московський актор 
Володимир Сашин-Федоров у вересні 1897 року проводить зйомку «Кінна 
залізниця в Москві» |94, с. 14-15). Харківський фотограф-видавець 
Олександр Мішон улітку 1898 року знімає в районі Баку «Пожежу нафтового 
фонтану в Бібі-Ейбате» (268, с. 34—37]. 

На початку 1900-х років фірми «Бр. Пате» та «Гомон», розглядаючи 
Росію здебільшого як ринок для збуту фільмів і апаратури, не відмовлялися й 
від приїзду своїх операторів для зйомок. Це пояснюється тим, що Європа, а 
особливо дружня Франція, виявляли великий інтерес до життя в Росії. 

У 1900-1902 роках разом із операторами фірм «Бр. Пате» 1 «Гомон» 
зйомки хронікальних сюжетів на території нинішньої України проводив 
Олександр Карлович Ягельський. Як придворний фотограф Ягельський 
заснував у Петербурзі фірму «К. Е. фон Ган и К°». Він усюди супроводжував 
Миколу П 1 знімав найяснішу сім'ю під час її перебування у Криму й Одесі. 

До 1906 року проводилися нерегулярні хронікальні зйомки. У 1907-- 


1908 роках зйомки кінохроніки вже набувають систематичного характеру. У 
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ці роки також починають формуватися професійні кадри перших українських 
операторів. Першим кінооператором, що систематично знімав хроніку, став 
київський фотограф Микола Феофанович Козловський. У лютому 1907 року 
він випускає свій перший сюжет «Мінна галерея та вибух на саперному полі 
в Києві». 

Як власник невеликого київського фотоательє, Козловський почав 
знімати місцеву хроніку, яка демонструвалася в київських кінотеатрах. Із 
1907 року він спробував самостійно демонструвати свої зйомки у власному 
кінотеатрі «Ілюзія» в Києві. Проте спроба не увінчалася успіхом, і буквально 
через декілька місяців Козловському довелося продати кінотеатр 1 
перебратися до Петербурга, де він уступив на службу в кіноательє 
О. Дранкова як оператор. 

Окрім М. Козловського, зйомками хроніки в Києві також займалися 
Альвін Гуцман (іноді під торговою маркою «К. Стефан»), Ріхард Штремер 1 
Юрій Шанцер. Усі вони були кінопідприємцями. Гуцман, Штремер 1 Шанцер 
займалися зйомками достатньо активно, але операторами-професіоналами не 
стали. 

Із 1909 року в Києві зйомкою місцевої хроніки плідно займається 
В. Добржанський, який став згодом професійним оператором. У 1909 році він 
поступає на службу до київського кінотеатру «Експрес» Шанцера 
оператором. У липні він знімає перший хронікальний сюжет «Прогулянка по 
Дніпру 1 грандіозне гуляння в лісі Старосельської дачі 5 липня 1909 р.». 

У 1909 році при кінотеатрі «Експрес» відкрилася однойменна 
кіностудія, яка проводила кінозйомки для «Экспресс-журнала». Деякі 
кінозйомки Добржанського власник кінотеатру продавав представництвам 
фірм «Бр. Пате» (1910-1913) 1 АЛ «О. Ханжонков 1 К°» (1913-1914). У 1909-- 
1914 роках, аж до своєї мобілізації, Добржанський зняв близько 
100 хронікальних сюжетів. 

В Одесі активно знімав місцеву хроніку фотограф М. Гроссман. 


Завдяки йому місцеве життя висвітлювалося на екранах одеських кінотеатрів 
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не менш повно, ніж на столичних екранах життя Петербурга та Москви. 
Гроссман був власником фотоательє й невеликої фабрики з виготовлення 
сухих фотопластин. Улітку 1907 року він привіз із Франції кінознімальну 
камеру. 

Напочатку серпня 1907 року в Одесі проходив міжнародний чемпіонат 
із боротьби. Чотири сюжети про цей чемпіонат Гроссман продав власнику 
кінотеатру «Ілюзіон» П. Ф. Ананьеву. У 1908-1915 роках Гроссман 
співпрацював із власником кінотеатру «Експрес» купцем Д. П. Ляшенком, у 
1912-1915 - працював кінооператором-хронікером одеського представництва 
фірми «Гомон». У 1913 році він бере участь як кінооператор в експедиції до 
Палестини для створення найбільшого в Росії документального фільму 
«Життя євреїв у Палестині». У 1907-1915 роках Гроссман зняв близько 50-ти 
хронікальних сюжетів. 

Однією з перших українських кінохронік була також стрічка 
«Державна дума», випущена харківським кінотеатром «Ілюзіон» на початку 
лютого 1907 року. У цьому ж році побачили світ ще два сюжети, зняті 
силами харківських кінотеатрів «Ілюзіон» і «Еден-театр». Проте невідомо, 
хто саме проводив зйомки: харківські оператори або оператори, «виписані» з 
інших міст. 

У Харкові в 1908—1910 роках місцеву хроніку знімає один зі 
службовців кінотеатру «Бр. Боммер». 30 вересня 1908 року він провів зйомку 
значної для Харкова події - «Хресного ходу». Із 1910 року хронікальними 
зйомками займаються й харківські представництва французьких фірм 
«Гомон» (1910-1914) 1 «Бр. Пате» (1911-1914). 

У березні цього ж року власник кінотеатру «Модерн» В. Міхін зняв 
сюжет «Продаж «червоного яєчка» в Харкові 17 1 18 березня». У 1912- 
1914 роках силами кінотеатру «Модерн» було випущено близько 20-ти 
хронікальних сюжетів. 

У травні 1912 року під керівництвом власника кінотеатру «Аполло» 


Д. І. Харитонова знімається сюжет «День білої ромашки в Харкові 5 травня». 
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У квітні 1913 року місцеву хроніку починає знімати кіномеханік кінотеатру 
Д. І Харитонова «Амшр». У 1912-1913 роках під керівництвом 
Д. І. Харитонова в Харкові були зняті 14 хронікальних сюжетів. 

У Катеринославі в 1908 році приступив до зйомок кіномеханік 
Д. Сахненко. На початку грудня він знімає свій перший хронікальний сюжет 
«Перший випадок холери в нашому місті». У 1910-1911 році Сахненко 
працює  кінооператором-хронікером в О. Ханжонкова, знімаючи на 
замовлення місцеву хроніку. Із 1913 року оператор продає свої зйомки 
катеринославському кінотеатру «Модерн». У 1908-1915 роках Сахненко зняв 
у Катеринославі більше 20-ти хронікальних сюжетів. 

У 1910-1915 роках зйомка кінохроніки налагоджується в багатьох 
містах. Із 1910 року в Кам'янець-Подільському систематичні кінозйомки 
проводить оператор С. Гіллер. У 1911 році починає активно проводити 
кінозйомки власник «1 Ялтинського Ілюзіону» П. К. Чепаті. У тому ж році в 
Миколаєві починають працювати оператори Л. Коносевич та О. Стоянов. У 
1912 році перші хронікальні зйомки відбуваються у Єлисаветграді та 
Полтаві, відповідно В. Л. Мельниковим і фотографом М. Б. Фріденталем. 

У цей же час починається зйомка кінохроніка в Галіції. У Львові 
відкриваються студії «Кінофільм» / «Кіпойт» М. Мунца (1912); «Полонія» / 
«Роіопіа» Х. Гохмана та «Леополія» / «Георойа» Адама та Людвіка 
Крогульських (1913) |286, с. 15). 

У 1914 році в Керчі випробовує свої сили як кінооператор І. Рєзніков. У 
1914-1915 роках у Сімферополі перші кінозйомки проводять К. Раков і 
В. Вишневський. 

Поява великих кінотеатрів і районних прокатних контор, що 
обслуговували декілька суміжних губерній, стимулювала систематичне 
виробництво місцевої кінохроніки. Про це свідчить стаття «Розвиток 
місцевої сінематографії», опублікована в найбільшому кінематографічному 
часописі того часу «Сине-фоно», де зазначалося, що «знімки з місцевого 


життя користуються найбільшим успіхом у глядача» | 131, с. 6]. 
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Проте монополією на використання місцевої хроніки могли 
користуватися лише власники великих кінотеатрів або мережі кінотеатрів, 
розташованих в одному районі. Виробництво хронікальних фільмів на 
місцевому матеріалі вимагало чималих витрат, особливо якщо для зйомок 
доводилося «виписувати» оператора з іншого міста. 

Демонстрація ж такого фільму тривала всього декілька днів, займаючи 
лише невелику частину основної програми, для якої треба було брати у 
прокат й інші фільми. Наприклад, | метр місцевої хроніки обходився 
виробнику в один карбованець, у той же час один метр позитиву будь-якого 
фільму продавався кіновиробниками за ціною 50 коп. [31, с. 42]. Такий стан 
справ обмежував розвиток місцевої хроніки 1 врешті-решт призвів до її 
тематичного злиття із загальноросійською. Спершу власники кінотеатрів, що 
знімали й демонстрували місцеву хроніку, або самі оператори (залежно від 
того, кому належав негатив) намагалися перепродавати свої сюжети в 
районні та центральні прокатні контори або фірмам «Бр. Пате», «Гомон», Т/Д 
«О. Ханжонков», Т/Д «П. Тіман 1 Ф. Рейнгардт» та іншим. Проте обмеження 
виробництва хронікальних сюжетів місцевого значення тривало. 

Найбільшого поширення та розвитку зйомка хронікальних сюжетів 
набула в Петербурзі та Москві, де вже в 1908 році було близько 
180 кінотеатрів [32, с. 254]. Петербурзька й московська хроніки 
демонструвалися зазвичай не лише в Москві та Петербурзі, оскільки, поза 
сумнівом, були цікавими для глядачів всієї Російської імперії. Крім того, 
власники російських кінофірм відряджали своїх операторів до Києва, Одеси, 
Харкова та інших українських міст для зйомки сюжетів, які могли зацікавити 
глядачів інших регіонів. 

Розглянемо, на які запити глядачів відповідала кінохроніка, її тематику 
й ідейну спрямованість. У зв'язку з цим слід зазначити роль цензури як 
засобу державного контролю над ідейним змістом фільмів. Цензори 
забороняли хронікальні сюжети про деякі події й особистості, діяльність яких 


не схвалювалася царським урядом. 
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Як відзначає київський краєзнавець та історик М. Рибаков, у 1911 році 
київський губернатор «наклав вето» на фільми, що зображують картини 
голоду. А рік потому міністр внутрішніх справ вимагав: «Уважаю вкрай 
необхідним, щоб чини поліції ретельно перевіряли кінематографічні картини, 
призначені для демонстрації» [241, с. 15]. 

У 1912 році у Києві відбулися похорони українського композитора 
Миколи Лисенка. Процесія перетворилася на стихійну демонстрацію 
українського визвольного руху, проте влада забила на сполох, коли почався 
показ цієї стрічки. 

Три кінотеатри Шанцера, які демонстрували фільм «Похорони 
знаменитого українського композитора М. В. Лисенка» (оператор 
В. Добржанський), закрилися за розпорядженням помічника київського 
поліцмейстера Верьовкіна. Фільм був заборонений 1 в інших містах [17, 
с. 148]. У тому ж році заборонили фільм «Похорони відомого громадського 
діяча М. Мендельштама» (оператор В. Добржанський) - зйомки похоронів 
лікаря, відомого єврейського громадського діяча. Спочатку демонстрацію 
фільму заборонили в Києві, а потім 1 в інших містах (135, с. 21-22]. 

Особливо жорсткій цензурі піддався фільм «Процес Бейліса» (1913, 
виробництво: «Бр. Пате») - про скандальний процес у Києві над євреєм 
Менахемом Бейлісом, помилково звинуваченим у ритуальному вбивстві. 
Фільм був заборонений у багатьох містах Російської імперії [142, с. 18—19]. У 
1914 році була заборонена демонстрація фільму «Похорони в Миколаєві 
найбільшого на Півдні Росії експортера Х. Д. Френкеля при 30000 натовпі» 
(1914, оператори Л. Коносевич, О. Стоянов) [141, с. 42]. 

Одну з тематичних груп хроніки, яка заохочувалася владою, складала 
так звана царська й урядова хроніка, що демонструвала царські прийоми, 
військові огляди, церемонії відкриття пам'ятників тощо. Сюжети цього 
розділу хронікальних фільмів знімалися здебільшого придворним 
хронікером О. Ягельським. Іноді подібні кінозйомки проводили й інші 


оператори, але для цього їм необхідно було одержати відповідний дозвіл. 
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Крім того, «царська хроніка» випускалася з дозволу Міністерства 
двору. Звичайно її показували перед основною програмою під відповідну 
сюжету музичну ілюстрацію, причому після її показу й до основної програми 
влаштовувалася хвилинна перерва. 

Наведемо декілька назв сюжетів «царської хроніки», випущених на 
екран у 1909-1915 роках: «Високий приїзд Й. І. В. Государя імператора до 
Одеси 7 жовтня ц. р.» (1909, оператор М. Гроссман), «Урочистості в Полтаві 
на честь приїзду Миколи П» (1909, оператор О. Ягельський), «Перебування 
Государя імператора в Києві» (1911, оператор О. Ягельський), «Перебування 
Государя імператора в Одесі» (1911, оператор О. Ягельський), «Прибуття 
Государя імператора до Чернігова» (1911), «Високий приїзд їхніх 
імператорських Величностей до Одеси» (1914, оператор О. Ягельський), 
«Перебування Й. І. В. Государя імператора в м. Катеринославі 31 січня ц. р.» 
(1915, оператор Д. Сахненко), «Перебування Й. І. В. Государя імператора в 
м. Миколаеві 15 квітня 1915 р.» (оператори Л. Коносевич, О. Стоянов). 

Ще один тематичний розділ хроніки присвячувався православній 1 
католицькій церквам. Церковних сюжетів знімалося небагато. Пояснюється 
це тим, що знімати релігійні обряди всередині церковних будівель не 
дозволялося. Для церковної тематики кінохроніки в 1907-1913 роках були 
характерні такі сюжети: «Хресний хід у Києві 15 липня ц. р.» (1907, оператор 
А. Гуцман), «Хресний хід у Харкові 30 вересня» (1908), «Хресний хід у день 
св. Володимира 15 липня 1910 р. у Києві» (оператор В. Добржанський), 
«Водохресний парад у Киев» (1910, оператор В. Добржанський), 
«Перенесення мощів св. Єфросинії» (оператор В. Добржанський), «Хресний 
хід в Одесі, 22 серпня 1911 р.», «Освячення храму в Покровському 
монастирі» (1911, оператор С. Гіллер), «Свято Божого Тіла у Львові» (1912), 
«Вихід із собору, Хресний хід 1 йордань на Дніпрі» (1913), «Похоронний хід 
настоятеля костьолу Св. Олександра в Києві ксьондза Шептяцького з 
костьолу на вокзал» (1913, оператор В. Добржанський) тощо. 


Значне місце у хроніці посідали видові зйомки. На самому початку 
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систематичної роботи кінохроніки в 1907-1908 роках знімаються десятки 
видових сюжетів: «Знімки м. Одеси» (1907, оператор М. Козловський), 
«Види міста Одеси» (1908, оператор А. Гуцман), «Види міста Харкова» 
(1908), «Види Києва. Місто й околиці» (1908), «Живописна Одеса» (1908, 
оператор М. Гроссман), «Живописний Київ» (1908, оператор 
М. Козловський), «Полтава» (1908, оператор А. Гуцман), «Види Львова» 
(1914) та інші. 

Проводилося чимало видових пейзажних сюжетів 1 видових 
фільмів-оглядів. Ця вагома частина кінохроніки мала велике культурно- 
освітнє значення. До видових стрічок, що посідали до Першої світової війни 
значне місце в кінорепертуарі, приєднувалися сюжети етнографічного 
характеру. Подібних сюжетів знімалося порівняно небагато, здебільшого на 
замовлення російських кінофірм, і національні звичаї трактувалися в них як 
певна екзотика: «Весілля в Малоросії» (1910), «Малоруське весілля» (1911), 
«Спільне життя селян у малоруському селі» (1911), «Життя 1 звичаї 
Південної Росії» (1911) та інші. 

До видових безпосередньо долучалися сюжети, присвячені 
промисловості й техніці. Перші з картин цієї тематики з'явилися в 
кінохроніці в 1908 році. Так, М. Гроссман, подорожуючи з Одеси на Кавказ, 
зняв у Баку Біле й Чорне місто, Балахани та заводи Нобеля. У тому ж році 
Гроссман зняв і уральські залізоробні заводи. 

Новітній техніці й технології виробництва були присвячені сюжети 
«Обробка землі в Ліфляндії паровими й електричними машинами» (1908, 
оператор Боммер), «Металургійні заводи Донецького басейну» (1911), 
«Харківський паровозобудівний завод на Балашовці» (1914) та інші. Проте 
чимала частина промислових зйомок мала рекламний характер 1 нерідко 
здійснювалася на замовлення власників підприємств. Прикладом, мабуть, 
можуть бути сюжети «Фабрика гільз Каракоза в Києві» (1908, оператор 
М. Козловський) 1 «Культура тютюну в Криму» (1911, оператор О. Мін). 


У 1907 році газета «Курьер Львовский» повідомляла, що власник 
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одного з перших львівських кінотеатрів Мельхіор Майблюм на Виставці 
природних, лікарських 1 гігієнічних товарів знімав «живі» сценки, які одразу 
демонструвалися як кінохроніка перед фільмом 1 рекламували товари та 
послуги місцевих фірм [29, с. 24]. 

Через неповних чотири роки львівський журнал «Сғаѕоріѕто 
Тесһпісғпе» у статті «Кінематограф як допоміжний інструмент торгівлі 
машинами» звертав увагу місцевих підприємців на американську ідею 
комерційного використання кінематографічних зйомок для реклами 
обладнання [29, с. 84]. 

Рекламні зйомки в ГалщИ проводилися львівським відділенням 
французької фірми «Бр. Пате». На замовлення Туристичного союзу Галіції 
фірма виготовляла фільми, що показували життя, особливості культури та 
красу природи на цих територіях |29, с. 25|. У 1912 році вийшов фільм 
«Галіція на екрані» / «Са|с]а му Кіпетаѓоргайе», у якому були відображені 
краєвиди Львова, околиць Черемоша, а також гуцульські обряди, пісні й 
танці [293]. 

Особливу галузь кінохроніки складали місцеві подієві сюжети, що 
нерідко мали сенсаційний характер. Необхідно відзначити, що подієва 
хроніка зазвичай не мала особливої суспільної ваги. Найчастіше знімалася 
так звана хроніка подій, що переходила з газетних рядків на екрани 
кінотеатрів. Подібна продукція складала велику частку подієвої хроніки, 
наприклад: «Пожежа в Одесі» (1908, оператор М. Гроссман), «Пожежа на 
Хрещатику в Києві» (1909, оператор А. Гуцман), «Пожежа автомобільного 
гаража в Києві» (1912), «Велика пожежа на нафтопромислі в Дрогобичі» 
(1912), «До великої пожежі у Харкові на Кінній площі 22 квітня» (1913), 
«Одеса. Пожежа в театрі Сибірякова» (1914, оператор М. Гроссман), 
«Катастрофа з людськими жертвами в будинку  Цейтліна на 
м. Благовіщенській вулиці» (1911, оператор В. Добржанський), «Жахлива 
будівельна катастрофа в Києві - обвал будинку № 14 на Львівській вулиці з 


багатьма людськими жертвами» (1911, оператор В. Добржанський), 
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«Жахлива катастрофа в шахті русько-донецького товариства «Італійка» 
1 березня ц. р.» (1912), «Жахлива катастрофа з людськими жертвами на 
нижній Юрковці 27 липня» (1912, оператор В. Добржанський) та інші. 

Значну частину подієвої хроніки складали сюжети так званого 
великосвітського життя. У кіно вони відображалися так само, як і в 
ілюстрованих журналах, у замітках газетних репортерів і посідали значне 
місце в репертуарі кінотеатрів. Прикладом цього напряму кінохроніки є такі 
сюжети: «Прибуття до Одеси їхніх імператорських Величностей грецьких 
королів Андрія та Христофора з дружиною Алісою з дітьми 19 липня 1908» 
(оператор М. Гроссман), «Грандіозне гуляння на пароплавах у 
Старосельській дачі 24 травня ц. р.» (1909, оператор Р. Штремер), 
«Прогулянка по Дніпру 1 грандіозне гуляння в лісі Старосельської дачі 
5 липня 1909 р.» (1909, оператор В. Добржанський), «Сербський король у 
Києві» (1910, оператор В. Добржанський), «Грандіозне гуляння на дачі 
Фрішена» (1912, оператори Л. Коносевич, О. Стоянов), «Приїзд 1 
перебування в Києві 16 травня 1912 р. Великої гессенської сім'ї» (1912, 
оператор В. Добржанський), «Приїзд до Києва 15 травня Антиохійського 
патріарха Григорія ІУ із Москви» (1913, оператор В. Добржанський) та інші. 

Значне місце в документальній кінематографії вже з 1907 року 
посідають спортивні теми. Надалі аж до початку Першої світової війни вони 
були широко представлені в кінорепертуарі: «Міжнародний чемпіонат 
боротьби м. Одеси 1907 р.» (оператор М. Гроссман), «Боротьба знаменитого 
борця Заїкіна з Чорною маскою в Харкові» (1910), «Гімнастично-фехтувальні 
вправи офіцерів і нижніх чинів київських окружних курсів» (1912, оператор 
В. Добржанський), «Спортивні розваги в миколаївському яхт-клубі» (1912, 
оператори Л. Коносевич, О. Стоянов), «Перша російська олімпіада в Києві» 
(1913, оператор В. Добржанський), «Змагання з лаун-тенісу в м. Миколаєві» 
(1914, оператори Л. Коносевич, О. Стоянов) та інші. 

Фільми спортивної тематики не лише становили один із провідних 


напрямків діяльності хронікерів, а й відігравали важливу роль у пропаганді 
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фізичного виховання. У 1907-1914 роках кінохроніка відображала у своїх 
сюжетах такі види спорту: футбол: «Матч футболу в Харкові 20 травня» 
(1912, оператор В. Міхін), «Матч футболу між Москвою та Києвом 7 жовтня» 
(1912, оператор В. Добржанський), «Футбольний матч миколаївського 
атлетичного клубу й одеської збірної команди» (1912, оператори 
Л. Коносевич, О. Стоянов), «Футбольний матч Київ - Харків 24 березня» 
(1913), «Футбольний матч у Миколаєві» (1914, оператори Л. Коносевич, 
О. Стоянов) та інші; автомобільний спорт: «Автомобільні гонки Одеса - 
Миколаїв» (1907, оператор М. Гроссман), «Автомобільна гонка, улаштована 
аероклубом 22 червня ц. р. в Одес» (1908, оператор М. Гроссман), 
«Швидкісні автомобільні гонки у Святошині та зустріч на сьомій версті 
Баварського шосе» (1910, оператор В. Добржанський) та інші; кінний спорт: 
«Скачки й перегони в Києві» (1907, оператор М. Козловський), «Скачки й 
перегони у Єлисаветграді 22 квітня» (1912, оператор В. Мельников), «Скачки 
в Харкові 5 травня 1913 р.», «Перші перегони й офіцерські скачки на 
катеринославському іподромі, що відбувалися 13 квітня 1914 р.» (1914, 
оператор Д. Сахненко) та інші. 

Чимало сюжетів було знято про вельми популярне в ті роки захоплення 
авіацією: «Політ М. Н. Єфімова на аероплані в Одесі 8 березня ц. р.» (1910), 
«Політ С. І. Уточкіна в Києві» (1910, оператор В. Добржанський), «Політ 1 
падіння І. М. Заїкіна в Харкові» (1910, оператор Н. Мінервін), «Політ 
Уточкіна в Одесі 2 липня над морем» (1911, оператор В. Сіверсен), «Польоти 
Уточкіна з пасажирами в Кам'янець-Подільському» (1911, оператор 
С. Гіллер), «Політ авіатора О. О. Васильєва в Києві» (1912), «Польоти 
Єфімова у Харкові» (1912, оператор В. Міхін), «Політ пана Сцишо» (1912), 
«Круговий політ П. М. Нєстєрова Київ - Петербург - Київ» (1913), «Політ 
авіатора О. О. Васильєва в Харкові» (1914) та інші. 

Сюжети, що зображають полювання й усе, що з ним пов'язано, 
користувалися меншим попитом: «Київ. Полювання на вовків» (1912), 


«Друга мисливська виставка в Харкові 20-26 квітня» (1913), «Пастки на 
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вовків, влаштовані товариством московських і київських мисливців 1 
стрільців у Києві 24 лютого ц. р.» (1913, оператор В. Добржанський), 
«Перша мисливська виставка в Одесі» (1914, оператор М. Гроссман) та 
інші. 

Буквально одиничні позиції в репертуарі складали навчальні фільми. 
Умовно можна вважати навчальними фільми «Перші досліди в російській 
армії зі змійковими аеростатами» (1911), «Досліди з вогнегасником «Ремус» 
12 серпня 1912 р.» (1912, про випробування апарата «Ремус» фірми «Те 
Атегісап Азепсу» у Миколаєві), «Зоологічний сад серед степів» (1913, зйомки 
заповідника «Асканія Нова» Ф. Фальц-Фейна), «Микитський сад» (1914, про 
Микитський ботанічний сад у Криму). Із метою пропаганди серед селян нових 
методів садівництві під керівництвом П. С. Філіпшина був знятий навчальний 
фільм «Омолоджування саду в Харкові» (1914). 

Після початку Першої світової війни царський уряд розвернув 
пропагандистську кампанію, що змальовувала війну як справедливу, таку, що 
має на меті захист малих народів від німецького імперіалізму. Подібна 
пропаганда вплинула й на тематику кінематографа. У хронікальних фільмах 
показувалися успіхи Російської армії на фронті, герої війни, відкриття 
добродійних приватних лазаретів, робота заводів військової промисловості 
тощо: «У російському Львові» (1914), «Відступ австрійців у Галіції» (1914, 
оператор Ерколь), «Наш перший герой Кузьма Крючков. Перебування й 
ушановування його в Одесі» (1915), «Прибуття поранених на російський 
завод «Рассуд» у Миколаєві» (1915, оператори Л. Коносевич, О. Стоянов), 
«Поранені воїни у Криму» (1915, оператор В. Вишневський), «Робота в Одесі 
для потреб оборони» (1916, оператор І. Бергер) та інші. 

Із січня 1917 року й після Лютневої революції зйомками хроніки 
здебільшого займався Скобелевський комітет, організований у Москві в 
1909 році. Операторами комітету були зняті такі хронікальні сюжети: 
«Командувач чорноморським флотом вще-адмрал О. В. Колчак у 


Севастополі», «Перебування військового й морського міністра Керенського в 
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Києві», «Російські військові кораблі в Севастопольському порту» та інші. 

У лютому 1917 року темами кінохроніки стають події Лютневої 
революції. У цей час оператори знімають демонстрації, багатотисячні 
мітинги, з'їзди, похорони жертв. Цікаво, що писав у березні 1917 року 
популярний на той час журнал «Сине-фоно»: «Зрозуміло, що в перші два дні 
революції нікому в голову не могла прийти думка зайнятися 
кінематографічним записом. І лише на третій день кожен почав потроху 
опам'ятовуватися.. Усі фірми вислали своїх операторів на вулицю» [81, 
с. 128—129]. 

У цей час знімаються хронікальн сюжети («Хроніка міста 
Катеринослава», оператор Д. Сахненко) і сюжети про події в Києві, пов'язані 
з діяльністю Центральної ради («Український рух»). Кінооператори відбили 
також першотравневі демонстрації в Києві, Харкові та Катеринославі. 

Після Жовтневої революції однією з перших зйомок у радянській 
Україні стала «Демонстрація трудящих на честь І Всеукраїнського з'їзду рад 
у Харкові 11-12 грудня» (1917, оператор Л. Могилевський). 

У роки громадянської війни зйомки проводили кінооператори на 
замовлення уряду Центральної ради («Київ у період німецької окупації», 
1918); на замовлення уряду гетьмана Скоропадського («Гетьман 
П. П. Скоропадський присутній на молебні в церкві м. Києва в день 
Св. Володимира», 1918; «Резиденція Гетьмана», 1918; «Група офіцерів на 
чолі з генералом О. Ф. Рогозою приймає парад українських національних 
військ «Синіх жупанників» на Софійській площі в м. Києві», 1918); на 
замовлення уряду С. Петлюри («В'їзд директорії», 1918; «Київ. 
С. В. Петлюра знову при владі», 1918). Кінохроніку знімав і штатний 
оператор повстанської армії Нестора Махна [166, с. 13-15]. 

Навесні 1918 року на замовлення Кінематографічної секції ГУМНК 
оператор В. Добржанський зняв у Києві п'ять хронікальних сюжетів: 
«Пересилання І української авіаційної пошти до Одеси», «Парад І дивізії, 


складеної з колишніх українських полонених», «Свято Шевченка», «Парад 
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вільного козацтва» та «Похорон юнаків-героїв України». Надалі секція 
проводила зйомки своїми силами - «Катастрофа у звіринці» (оператор 
С. Сьомак) і сюжет про російсько-українську конференцію, що проходила в 
Києві з 23 травня по 12 червня 1918 року (238, с. 673—677]. 

У військах генерала Денікіна й адмірала Врангеля при відділах 
пропаганди працювали штатні оператори, що також проводили зйомки 
військових подій: «Похорони добровольців, які полягли в Одесі 18 грудня 
1918 року», «Звільнення міста Полтави військами генерала Май-Маєвського 
18 липня 1919 р.», «Приїзд до Одеси Вождя Добрармії генерал-лейтенанта 
А.Т. Денікіна» (1919), «День Добрармй в Одесі 6 жовтня» (1919), 
«Звільнення Харкова» (1919), «Зустріч у порту м. Ялти білогвардійців, які 
прибули на пароплаві «Саратов» (1920). 

Події громадянської війни знімали Й оператори Кінематографічного 
відділу французької армії («Відхід судів Антанти з Одеського зовнішнього 
рейду 28 квітня 1919 р.»). За подіями в Росії уважно стежили в багатьох 
країнах Європи. Поза сумнівом, що зйомками в цей час займалися оператори 
англійських і французьких кінофірм, прикомандировані до штабів військ 
Антанти. 

Специфіка кінохроніки в Російській імперії лише формувалася 1 
розглядалася самими кіновиробниками як екранний різновид фоторепортажу. 
Перед хронікальними фільмами поставали ті ж завдання, що й перед 
репортерськими знімками в ілюстрованих журналах. Останні були 
розраховані на оточення обивательських уявлень про життя й офіційну 
інформацію. Подібні цілі переслідував 1 кінорепортаж. Єдина відмінність від 
журнальних ілюстрацій полягала в тому, що в кінохроніці доволі 
поширеними стали видові знімки, що у звичайних ілюстрованих журналах 
друкувалися украй рідко. 

Спільність тематичних завдань визначала і спільність засобів, за 
допомогою яких вони розв'язувалися. Для кінохронікальної зйомки, як і для 


фоторепортерського знімка, була характерна р об'єктивістська форма 
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трактування подій, що відображаються. Уважалося, що фотографія, а разом із 
нею й кінозйомка - це безпристрасна, дзеркальна картина дійсності, а 
фотограф і кінооператор - це лише техніка, що обслуговує фото або 
кінокамеру, яка «сама» документує картини життя. Єдине, що потрібне від 
операторів - це забезпечення високої технічної якості знімка. 

В інформаційному фотознімку й відповідно у хронікальному фільмі 
будь-яка спроба фотографа або оператора підкреслювати тими або іншими 
оптичними засобами те, що здається йому важливим, уважалася 
неприпустимою. За загальноприйнятими уявленнями, такий знімок або така 
зйомка утрачали свою цінність об'єктивного кінодокумента. 

У ранній кінохроніці події показувалися по можливості так, що глядач, 
тобто об'єктив кіноапарата, знаходився на тому ж рівні, що й основні 
учасники подій. Нерухома точка зору була майже обов'язкова. Сюжети 
знімалися довгими загальними планами. Кожному сюжету ранньої хроніки 
зазвичай відповідав один план. Якщо ж сюжет був порівняно складним 1 
знятих у ньому людей потрібно було показати в різних місцях, він 
розбивався на окремі сюжети, які надалі склеювалися у хронологічному 
порядку й перемежалися написами. Крім того, площа дії, відображена в 
ранніх хронікальних сюжетах, майже завжди мала однакові розміри; вона 
визначалася постійною відстанню апарата від об'єкта зйомки, що становила 
переважно 10-15 метрів. У тих випадках, коли оператор хотів відобразити 
більшу кількість учасників події, що фіксується ним, він відсував апарат. 
Якщо ж оператору потрібно було зосередити увагу глядачів на відносно 
меншій групі учасників, апарат присувався. 

У творчому сенсі кінохроніка розвивалася дуже складно, проте вона 
була початковою школою кінематографічної майстерності для більшості 
кінооператорів і підготувала цілу низку талановитих майстрів, що проявили 


себе в радянському кіномистецтві у 20-ті роки ХХ століття. 
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3.2 Популяризація просвітнього кінематографа 

Для кінопідприємців фільми були в першу чергу товаром. Проте деякі 
картини мали пізнавальне значення й могли використовуватися в освітніх 
цілях. Інтелігенція звернула увагу на можливість застосування кінематографа 
як засобу освіти й незабаром після появи кіно зробила перші спроби 
впровадити його в систему освітньої роботи, причому в різних галузях знань: 
гуманітарних, природничих, технічних. І нарешті, використання 
кінематографа 1 його оптичних 1 механічних можливостей як засобів 
дослідження та пізнання «таємниць» природи, недоступних звичайному зору. 

Уже в 1896 році Російське технічне товариство розпочало 
систематичне влаштування кіносеансів у Петербурзі. За свідченням діяча 
Технічного товариства Л. Ніконова, що став згодом активним 
пропагандистом освітнього кінематографа, «дві зими 1896/97 1 1897/98 років 
влаштовувалися ці сеанси. На них демонструвалися ще нечисленні на той час 
стрічки Люм'єрів. Деякі демонстрації супроводжувалися лекціями» [96, 
с. 61]. 

Одна з перших спроб освітнього використання кінематографа мала 
місце в Одесі в 1898 році. Одеський лекційний комітет для народних читань 
увів до своєї навчальної програми кінематограф «як засіб залучення слухачів 
на лекції» [40, с. 88]. Комітет здійснював освітню роботу за допомогою 
кінематографа до 1907 року, коли він був ліквідований розпорядженням 
одеського градоначальника Толмачова, який убачав у його діяльності 
«крамолу». Лише за рік читання лекцій відновилося під егідою одеського 
відділення Російського технічного товариства. 

У 1901 році у Львові відкривається представництво Віденської студії 
фільмів 1 фотографічних кліше «Отата», що спеціалізувалася на сеансах 
«туманних» і «живих» картин культурно-освітнього характеру. Його 
директор Герман Опат постійно організовував просвітницько-розважальні 
кіносеанси. Нерідко останні супроводжувалися коментарем учених, учителів, 


техніків [29, с. 7]. 
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У сезоні 1909/10 років у програмі «Отапіа» хронікальні фільми 
представляв інженер 1 пропагандист кінематографа Едмунд Лібаньський. Він 
прочитав лекції «Кінематограф і його культурна роль», «Вічний двигун як 
рух», «Літак - машина майбутнього», «Кінематограф як педагог», «Штучна 
людина» та інші [284, с. 87]. 

Проте відвідувати подібні програми могли собі дозволити лише 
забезпечені верстви населення. Ціни на квитки в «Огаша» були достатньо 
високими - від 0,5 до 12 крон за ложу, а середня ціна складала 3-4 крони 
(найдешевше місце на балконі третього ярусу дорівнювало вартості п'яти 
книг народного видавництва) |284, с. 119). 

На початку 1900-х років у Львові адміністратор хімічної лабораторії 
«П. Міколяш 1 К°» Людвік Кухар відкриває «Хромо-Фотоскоп», у якому 
глядачі мали можливість дивитися видові та навчальні фільми [63, с. 4]. Із 
листопада 1910 року професор Єзерський на зустрічі товариства вчителів 
висловив ідею створення спеціальних кінематографічних сеансів для молоді, 
які містили б видові фільми, фільми про природу, архітектуру, винаходи 
тощо [29, с. 86]. У 1911 році у Львові Едвард Бурнатович відкрив кінотеатр 
«Корегтік», у якому демонструвалися також наукові фільми, що 
супроводжувалися лекціями університетських професорів [29, с. 18]. У 1913 
році львівський журнал «ЕКгап 1  У5сепа» опублікував статтю 
Ф. Крукчковського «Кінематограф як предмет педагогіки» / «КтетаюстаЁ 
јако сгуппік рейасоеісғпу» (252, с. 294]. 16 січня 1914 року на засіданні 
Львівського товариства викладачів вищої школи виступив Людвік Скочиляс 
із доповіддю «Кінематограф і шкільна молодь» [292]. 

Увагу викладачів гімназій кінематограф привернув на початку століття. 
У 1902 році на першому з'їзді викладачів природної історії в Москві було 
заслухано доповідь про використання кінематографа як наочного посібника з 
природознавства. Учитель П. Богодаров закликав негайно кінофікувати 
школи [31, с. 69]. 


Зрозуміло, що ця пропозиція на той час була абсолютно нездійсненна. 
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До 1905-1907 років у Росії кінопроектори та кінофільми не продавалися, їх 
треба було купувати за кордоном. Тому до 1907-1908 років мали місце тільки 
спроби використання кінематографа в освітніх цілях, хоча громадськість 
розуміла значення кіно у справі позашкільної освіти і шкільного навчання. 

Починаючи з 1908 року кінематографічна преса постійно публікувала 
численні статті й матеріали про застосування кінематографа в навчально- 
освітньому процесі: «Сінематограф і народна освіта», «Школа, життя та 
сінематограф», «Школа та кінематографія», «Наочний університет для 
народу», «Учні та кінематограф», «Дитячий науковий кінематограф», «Чи 
вигідне виробництво освітніх фільмів?», «Кінематографія та позашкільна 
освіта», «Кінематографія - знаряддя позашкільної освіти», «Народна 
кінематографія», «Шкільні завдання та кінематографія» тощо. Декілька 
статей на цю тему публікувалися в некінематографічній пресі у зв'язку з 
учительськими з'їздами, які так чи інакше розглядали можливість 
оснащення педагогічного процесу екранним показом. Автори подібних 
статей одностайно наголошували на необхідності запровадження 
кінематографа у «школах» усіх рівнів 1 напрямів не як епізодичного 
«гостя», а повноправного учасника педагогічного й виховного процесу 
[249, с. 62—63]. 

Застосувати кіно в навчальних цілях уперше запропонував голова 
земської управи Вовчанського повіту Харківської губернії Кольцов. У 
1908 році він організував першу в Російській імперії кінопересувку на возі, 
який їздив сільськими земськими школами та показував видові стрічки й 
декілька дитячих картин [38, с. 175]. 

Тільки з початком продажу кіноапаратури та відкриттям контор 1з 
прокату фільмів з'явилися умови для розвитку освітнього кінематографа. 
Виникнення системи прокату посилило конкурентну боротьбу між 
кіновиробниками і змусило приділяти більше уваги їхньому змісту та 
виконанню. 


Одна з перших удалих спроб використання освітнього кінематографа 
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була зроблена одеським відділенням Російського технічного товариства, при 
якому у грудні 1908 року відкрився кінолекторій, розрахований здебільшого 
на учнів гімназій. Товариство придбало кінопроекційний апарат 1 невеликий 
запас стрічок, а члени та педагоги взялися безкоштовно супроводжувати 
кожен сеанс своїми поясненнями. 

Спочатку сеанси одеського відділення Російського технічного 
товариства мали випадковий характер, потім справи налагодилися, 1 вже у 
другому півріччі 1908/09 навчального року діяльність наукового 
кінематографа в Одесі розгорнулася цілком вдало. Ще краще пішли справи в 
наступному 1909/10 навчальному році. У недільні дні кількість охочих 
відвідати лекції та кіносеанси була настільки великою, що доводилося 
починати роботу з дванадцятої години дня. У 1909-1910 роках було 
проведено 148 освітніх сеансів [40, с. 89]. «Кожен сеанс триває дві години 1 
складається з двох відділів. У першому демонструються картини 
географічного й історичного змісту, причому спочатку протягом 30- 
40 хвилин читається лекція, пояснення, що супроводжуються діапозитивами 
на тему запропонованих картин. У другому відділі демонструються в тому ж 
порядку природно-історичні й технічні картини. У проміжку між обома 
відділами глядач відпочиває на жанровій або комічній, якими також і 
закінчуються сеанси» [80, с. 9]. У цілому було проведено 148 сеансів із 
16 програмами. За згаданий навчальний рік одеський науковий кінематограф 
побачили 10 116 учнів 12 129 дорослих [96, с. 67]. 

За сеанси наукового кінематографа стягувалася платня, але ціни на 
квитки були невисокі (5 коп. із учнів міських шкіл, 10 коп. із учнів середніх 
навчальних закладів 1 20 коп. із дорослих глядачів) [31, с. 73]. Незважаючи на 
таку помірну платню, науковий кінематограф не тільки виправдовував 
витрати з експлуатації, але 1 приносив прибуток. Спочатку завдяки 
пожертвуванням одеське відділення Російського технічного товариства 
витратило на обладнання 1700 руб. 1 847 руб. на інші потреби, а за продані 


квитки отримало 1227 руб. Одержаний прибуток (400 руб.) було спрямовано 
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на придбання нових фільмів [96, с. 67]. 

Кожен сеанс одеського наукового кінематографа складався з двох 
відділів: у першому зазвичай демонструвалися фільми на історичні й 
географічні теми та хроніка, наприклад, картини київської лабораторії 
Ехргеѕѕ: «Автомобільні гонки у Святошині», «Наслідки повені в Києві», 
«Рисисті перегони» та інші. У другому відділі після лекції демонструвалися 
фільми на природничонаукові та технічні теми. Оскільки налагодженого 
виробництва картин наукового змісту ще не існувало, то матеріал для 
кінолекцій добирався з фондів прокатних контор. 

В одеському науковому кінематографі демонструвалися й (ігрові 
фільми. Голова відділення Російського технічного товариства | січня 
1910 року повідомляв старшого інспектора, контролюючого кінематограф в 
Одесі: «Із огляду на Ваше ставлення від 29 грудня 1909 р. за Хе 105, маю 
честь надіслати наступний список картин, що демонструються на 
кінематографі при Одеському відділенні імператорського Російського 
технічного товариства: «Алі-Баба 1 40 розбійників»; «Сон чесного 
боржника», «Ефекти моря»; «Гонка ручних возів»; «Електричний готель» 
[299]. 

Широку популярність в Одесі здобув спеціалізований кінотеатр «Наука 
1 життя» І. К. Шварца, у якому, за свідченням преси, улаштовувалися 
добродійні сеанси [98, с. 16]. За повідомленням Л. Ніконова, у Києві в 
Лук'янівському народному домі та в одному з комерційних училищ також 
працював науковий кінематограф (16. 96, с. 68). 

У травні 1910 року в Одесі було відкрито Художньо-промислову 
виставку. Діяльність кінематографа було перенесено до її приміщення. На 
виставці кінолекторій працював із великим успіхом, а організатори виставки 
навіть випустили спеціальну брошуру «Науковий кінематограф». 

Небагато навчальних закладів мали у своєму розпорядженні власні 
кіноустановки та фільми. Але, незважаючи на це, у справі навчання 


кінематограф застосовувався доволі часто. Інколи використовувалися 
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лекторії народних університетів 1 подібних установ, іноді педагоги 
домовлялися з власниками кінотеатрів про показ фільмів для учнів. У певний 
час для дітей проводилися сеанси, на яких відбувався показ схвалених 
педагогічною радою програм. Учням дозволялося дивитися спеціальні сеанси 
та заборонялося відвідувати сеанси для звичайної аудиторії. 

Подібна форма роботи була поширена в Києві, Харкові, Катеринославі, 
Чернівцях, Львові та інших містах. Організація дитячих сеансів у кінотеатрах 
мала й іншу мету - відвернення учнів від загального кінематографічного 
репертуару. Ці спеціалізовані сеанси підтримали багато власників театрів. 
Київський кінопідприємець Сергій Френкель свого часу зауважував, на «який 
могутній чинник освіти та культури» за короткий час перетворився 
кінематограф, 1 яким тепер став найважливіший «орган інформації» |267, 
с. 6]. 

Та все ж деякі навчальні заклади вважали за краще обзавестися 
власним кіноустаткуванням. Так, у 1912 році Харківська перша Маріїнська 
жіноча гімназія придбала кінопроектор «для навчання географії, історії та 
природничих наук» [158]. 

22 лютого 1911 року одеське Товариство сільського господарства 
південного краю Росії звернулося до Департаменту землеробства з листом 
такого змісту: «Серед численних навчальних посібників, що з'явилися 
останнім часом за кордоном, значне місце посідає сінематограф, що дає 
можливість надзвичайно живо та наочно знайомити публіку з різними 
подіями, явищами природи, даними наукових досліджень та ін. Зокрема, 
викликають величезний інтерес синематографічні картини, що чудово 
ілюструють найрізноманітніші галузі сільського господарства. Жоден 
найталановитіший виклад не може дати такої величезної кількості 
відомостей, відобразити так яскраво у свідомості зацікавленого цим 
предметом того або іншого явища, як це робить сінематограф. <...> Через ці 
переваги синематографами мали б бути забезпечені всі освітні установи, як- 


то: музеї, аудиторії, навчальні заклади та ін.» [297]. 
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Товариство звернулося до Департаменту землеробства з пропозицією 
централізованої закупівлі 20 кінопроекторів 1 100 фільмів до них. Одеські 
вчені висловлювали впевненість, що «широке залучення сінематографів до 
навчальних посібників виявиться одним із найрезультативніших заходів із 
поліпшення викладання й участі учнів у найрозумніших розвагах» [301]. 

Сільська частина просвітницьких кіноустановок розвивалася в тих 
формах, які були запропоновані загальноземськими з'їздами з народної 
освіти. У 1912 році на нараді земських агрономів, ветеринарних лікарів та 
інших фахівців, що відбулася при Херсонській губернській управі, була 
прийнята ухвала про відкриття при одному з повітових земств Херсонської 
губернії пересувного сільськогосподарського кінематографа. За його 
допомогою пропонувалося показувати сільському населенню «пояснювальні 
картинні дослідні поля, усі новітні машини, способи їхнього застосування та 
ін.» [57, с. 17]. Повітові земства Катеринославської, Харківської, Херсонської 
та інших губерній придбали кіноапарати та використовували їх для 
перекидання з однієї школи до іншої. 

Деякі повітові земства закуповували навіть декілька кінопроекторів 1 
створювали в себе склади освітніх фільмів. Сеанси проводилися не 
кіномеханіками, а вчителями, які кожного разу одержували для своєї школи 
кіноустановку з повітового земства. Іноді земства відкривали й освітні 
кінотеатри. Наприклад, такий кінотеатр під назвою «Наука и жизнь» 
відкрився в селі Вільшани Харківського повіту в 1913 році [212]. 

Сильним поштовхом для роботи земських управ став державний акт від 
19 липня 1914 року про «повсюдне припинення казенного продажу вина». 
Ураховуючи передбачувані позитивні наслідки цієї заборони, багато 
губернських земських управ ухвалили виділяти допомогу земствам, 
кооперативам, опікунським та іншим місцевим організаціям на придбання 
кіноапаратів [255, с. 45]. 

Було вирішено, що однією з кращих установ для просвітницької роботи 


був народний дім. Харківська губернська земська управа у своїй доповіді на 
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зборах «Про завдання земської діяльності з позашкільної освіти у зв'язку з 
необхідністю зміцнення справи народної тверезості та іншими умовами 
даного історичного моменту» підкреслювала, що «в народному домі бажано 
об'єднати по можливості такі організації: бібліотеки-читальні, сцену та залу 
для театру, кінематограф і читання, загальноосвітні та спеціальні курси для 
дорослого населення, можливо, чайну. Задовольняючи освітні потреби свого 
населення, такий народний дім за відповідної організації міг би набути 
значення центру для установ зі шкільної освіти» [1, с. 388]. 

На початку Першої світової війни а Луганську з ініціативи завідувача 
училища заводів Гартмана М. Л. Ямпольського в саду колонії заводу 
Гартмана працював літній кінематограф. Ямпольський виходив 13 
благородного бажання «дати робітникам заводів і їхнім сім'ям розумну 
розвагу в цей важкий і смутний час війни, розвагу тим більше необхідну, що 
найзгубніша розвага простого люду - горілка та пиво вилучені з продажу, а 
пивні закриті й робітники у святкові дні не знають, чим заповнити своє 
дозвілля». 

Із 125 картин, що демонструвалися протягом літа в саду колонії 
заводів, було 74 науково-популярні стрічки, 40 комедійних 1 11 драматичних. 
Щоб пробудити в публіки інтерес до науково-просвітницьких картин, 
запрошувалися: музичні ексцентрики, фокусники, балалаечники-куплетисти, 
які демонстрували свої невибагливі номери в антрактах між двома відділами, 
з чималим успіхом у публіки. Ціна квитків у таких випадках підвищувалася 
на 3 копійки, які йшли на користь артистів. Максимальна кількість глядачів 
(1146 дорослих 1 дітей) літнього кінематографа спостерігалася в день його 
відкриття - 16 травня [56]. 

У 1911 році кінематограф починає використовуватися для військового 
навчання. Багато військових частин одержують кіноустановки для навчання 
солдатів. У Київському воєнному окрузі, наприклад, було 10 кіноустановок 
[307]. Проте влаштовані в казармах кінематографи, що демонстрували 


спеціальні військово-навчальні фільми, успіхом у солдатів не користувалися. 
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У 1910 році в Москві в одному з кінотеатрів організовується 
товариство «Уранія» для демонстрації спеціально підібраних картин у 
супроводі лекторів. За прикладом Москви в Одесі відкривається подібне 
товариство під тією самою назвою. 

27 вересня 1912 року скликаються установчі збори членів одеського 
товариства «Уранія», що складалося з групи професорів і викладачів 
Новоросійського університету. Президентом обирається видатний учений 
професор Г. Танфільєв. До ради товариства ввійшли професор Б. Веріго, 
викладач М. Ржепішевський, професор В. Зав'ялов, приват-доцент 
Є. Єльчанінов та інші. 

На першому поверсі нового п'ятиповерхового будинку за адресою: 
Катеринінська, 6, із ініціативи групи вчених Новоросійського університету 
відкрився спеціалізований кінотеатр  «Уранія» одеського відділення 
Російського технічного товариства. Невелика зала «Уранії» вміщувала 
90 глядачів. Демонстрація картин супроводжувалася лекціями й виступами 
відомих учених, викладачів, літераторів |2, с. 121-122]. 

Згідно зі статутом діяльність товариства «Уранія» поширювалася, 
окрім Одеської губернії, на всі райони Херсонської, Бессарабської, 
Таврійської, Подільської, Київської, Катеринославської та Харківської 
губерній [83, с. 40]. 

Діяльність товариства до кінця 1915 року, коли воно перетворилося на 
«цілий інститут, включно із музеєм, практичними курсами природознавства, 
експериментальним залом для проведення всіляких дослідів... лабораторією, 
майстернею та науковим кінематографом» [80, с. 9]. 

У 1915 році із запровадженням кінематографа «Уранія» із закритої 
установи стає відкритою для широкої публіки. Більшість картин в «Уранії» 
супроводжуються пояснювальними лекціями. Керували цією установою 
Е. К. Куровський 1 Д. К. Третьяков. Обслуговуючий персонал складався зі 
студентів. Лекторами виступали Г. Пєкаторов, С. Лозино-Лозинський, 


Е. Горський та інші. 
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Найбільший кінематографічний часопис Росії «Сине-фоно» в 1915 році 
зазначав, що для глядача, який прийшов подивитися фільми в «Уранію», була 
«створена атмосфера, де не буде порушене моральне й естетичне почуття 
глядача, де б нудьга й туга звичайного життя й обстановки поступилися 
місцем чистій 1 світлій насолоді від природи, чудес Божого світу або успіхів 
людської праці та техніки» | 162, с. 57]. 

У 1915 році разом із «Уранією» в Одесі починає працювати освітній 
театр «Акваріум». Тут виступали відомі лектори В. Кінг, Д. Ребельський 1 
Б. Комаровський. Програму складали наукові картини й екранізації класики 
[80, с. 9]. 

У тому ж 1915 році у Катеринославі у приміщенні Міського театру 
відкривається «Освітній кінематограф». Театр демонстрував картини 
одеської «Уранії» й охоче відвідувався публікою. Кінотеатри «Уранія» та 
«Акваріум» успішно працювали до 1918 року. У 1915-1918 роках у згаданих 
кінотеатрах демонструвалися фільми «Перше кохання» й «Батьки та діти» за 
Тургенєвим, «Обрив» за Гончаровим, «Розповідь невідомого» та «Квіти, що 
запізнилися» за Чеховим, «Без провини винуваті» за Островським, «Крадій» 
за Сенкевичем, «Дівчина-селянка» за Пушкіним, «Анна Кареніна» за 
Толстим 1 багато інших. 

І навіть, коли восени 1918 року в Одесі відчувався гострий дефіцит 
наукових фільмів, незмінний лектор «Уранії» В. Кінг продовжував 
улаштовувати в кінотеатрі публічні лекції на тему «Етика й естетика в 
мистецтві», щоправда, без демонстрації кінофільмів [161, с. 14). 

Підвищенню рівня освіти та культури в 1918 році сприяло недовге 
перебування на чолі України гетьмана П. Скоропадського. За радянських 
часів архівні документи гетьманської України зберігалися в закритих 
спецфондах. Лише завдяки копітким пошукам київських кінознавців Л. Пухи 
та Р. Росляка стало відомо про внесок Головного управління у справах 
мистецтва й національної культури (ГУМНК) у розвиток української 


культури та кінематографа. Р. Росляк розшукав у Центральному державному 
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архіві найвищих органів влади й управління України декілька цікавих 
документів, що пролили світло на розвиток освітнього кінематографа в 
гетьманській Україні. 

За свідченням Р. Росляка, ГУМНК займалося мистецтвом і складалося з 
відділів, які, у свою чергу, поділялися на секції. У театральний відділ 
входили театральна, педагогічна, літературно-видавнича та кінематографічна 
секції. Очолювала відділ М. Старицька-Черняхівська, кінематографічну 
секцію - Л. Старицька-Черняхівська. 

Кінематографічна секція планувала відкрити  культурно-освітні 
кінематографи - стаціонарні й пересувні для шкіл 1 міст у провінції; створити 
лабораторії для виготовлення фільмів як наукового змісту для шкіл, так і для 
позашкільної освіти - хронікально-історичного змісту; налагодити зв'язки з 
іноземними фірмами для закупівлі плівки та готових фільмів наукового 
змісту; займатися зйомкою всіх важливих подій державного та політичного 
життя; організувати бібліотеки культурно-просвітніх фільмів із брошурами- 
лекціями до ним. 

Було проведено значну роботу з підготовки відповідної документації 
для відкриття в Києві культурно-просвітнього кінотеатру та лабораторії при 
ньому. «За останні роки вплив кінематографа на народні маси дуже 
посилився - кінематограф став мистецтвом простого народу, - писав 
головноуправляючий справами мистецтв і національної культури 
П. Дорошенко з приводу створення кінотеатру. — Цей вагомий чинник можна 
широко застосовувати в  культурно-просвітніх 1 агітаційних цілях, 
кінематограф може стати способом розповсюдження серед народних мас 
рідної культури, засобом пробудження національної свідомості, любові до 
рідного краю 1 його історії. Українські написи у фільмах кінематографа 
сприяють популяризації української мови» |246, с. 61). 

Щосуботи в кінотеатрі планувалося влаштовувати спеціальні сеанси 
для молоді з науковою програмою та коментарями компетентних лекторів, а 


також фільми патріотично-історичної та героїчної спрямованості; а щонеділі 
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й у свята - безкоштовні сеанси для учнів шкіл і козаків українського війська. 

Спеціальні сеанси для дитячої аудиторії проводилися в Києві влітку 
1918 року з ініціативи Театрального відділу. Після закінчення сезону в 
Українському національному театрі демонструвалися на спеціальних 
освітніх сеансах фільми, взяті у прокатный конторі Завальницького 
(22 видові наукові та 4 ігрові картини). До розряду навчальних потрапили 
фільми «Обробка цукрового очерету», «Повітряні кулі», «Розвиток 
хліборобства» 1 дуже цікава для дітей, на думку організаторів, картина 
«Виробництво пива» [239, с. 54—55]. 

26 вересня 1918 року міністр народної освіти І. Огієнко та 
головноуправляючий у справах мистецтв 1 національної культури 
П. Дорошенко затвердили «Законопроект про відкриття в Києві 
культпросвітнього кінотеатру й кінолабораторії при Головному управлінні у 
справах мистецтв 1 національної культури» (238, с. 677]. 

Мала рада міністрів ухвалила рішення передати повноваження на 
відкриття кінотеатру й облаштування лабораторії недержавним установам. 
Вибір припав на два приватні товариства — А/Т «Г. Лібкен 1 К°» 1 
«Українфільм». Від обох компаній одержали попередню згоду. Проте А/Т 
«Г. Лібкен 1 К°» зажадало 10 мільйонів руб. (!). «Українфільму» знадобилася 
скромніша сума - 64 900 руб. одноразового асигнування на облаштування, 
робоче приладдя тощо, а також 87 100 крб. щорічно на оплату утримання 
кінотеатру та лабораторії 1247, с. 24]. 

У витягу з протоколу засідання Малої ради міністрів від 7 жовтня 
1918 року ідеться про асигнування 87 100 карбованців на створення в Києві 
культурно-просвітнього кінотеатру та кінематографічної лабораторії |246, 
с. 60—62]. 

Про приготування до відкриття в Києві першого українського 
кінотеатру (уже за часів «другої» УНР) інформували своїх читачів у січні 
1919 року «Последние новости». Приміщення для цієї кінематографічної 


секції надав А. Шанцер власник кінотеатру «Корсо» (Хрещатик, 30). 
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«Картини демонструватимуться з українськими написами, спеціально 
зробленими в лабораторії «Українфільм», - ішлося в публікації. — Театр 1 
фойє будуть перероблені в українському стилі. Відкриття театру відбудеться 
на днях» (1761). 

Проте спеціалізованого українського кінотеатру, який у січні 1919 року 
активно афішувала київська преса, так і не було відкрито... 

На основі вищевикладеного зробимо висновки. 

Незважаючи на те, що достатньо активно знімалася місцева 
кінохроніка, хронікальний кінематограф не одержав інтенсивного розвитку. 

Більшість українських кінооператорів були представниками великих і 
середніх російських кіностудій, обмежені у творчому відношенні та знімали 
виключно замовлені сюжети. 

Напередодні Першої світової війни, Лютневої та Жовтневої революцій 
хронікальний кінематограф виконував виключно роль політичного рупора й 
мав пропагандистський 1 агітаційний характер. 

Через два роки після появи кінематографа інтелігенція звернула увагу 
на можливість його застосування як засобу освіти й навчання мас. У великих 
містах проводилися спеціальні кіносеанси, що супроводжувалися лекціями, у 
кінотеатрах проходили 1 спеціальні дитячі сеанси. 

Важливою віхою популяризації «наукового кінематографа» стало 
відкриття спеціалізованих освітніх кінотеатрів 1 спроба впровадження 
освітнього кінематографа в навчально-освітній процес. 

Позитивним чинником розповсюдження освітніх фільмів для шкільної 
освіти стало виникнення системи прокату. 

Використання кінематографа в навчальних цілях не отримало широкої 
підтримки на урядовому рівні. Тому більш-менш налагодженим був цей 


процес лише у великих містах. 
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РОЗДІЛ 4. ЕВОЛЮЦІЯ ІГРОВОГО КІНЕМАТОГРАФА 
(1907-1917) 
4.1 Зародження ігрового кінематографа 

Шестиріччя, яке передувало Першій світовій війні, було особливим 
періодом у розвитку світової кінематографії. На початку цього періоду 
кінематограф як технічний атракціон утратив своє значення. Переставши 
дивувати самим фактом демонстрації на білому полотні екрана рухомих 
зображень, він почав шукати нові способи привернення уваги глядачів. 

У 1908-1913 роках відвідування кінотеатрів у всьому світі 1, зокрема, 
царській Росії, у багато разів перевищило відвідування драматичних 1 
музичних театрів, концертів, цирків 1 мюзикл-холів разом узятих. 

Перетворення кінематографа на масову художню розвагу зумовлене 
кризою кінематографа як атракціону. «Кінопримітиви» першого десятиліття 
існування кіно перестали задовольняти навіть невибагливих глядачів. І 
кінопідприємці, які прагнули зберегти та розширити свою справу, почали 
пошук нових способів підвищення інтересу публіки до кінематографа. 

Саме в цей час у Франції як однієї з найбільших кінодержав 
провадяться активні пошуки нових образотворчих засобів кіномистецтва, що 
зароджується. На початку 1908 року в Парижі відкривається фірма «Кіїт 
д'Агі», яка мала на меті створювати художні фільми шляхом залучення 
кращих театральних артистів, режисерів 1 художників. Сценарії погодилися 
писати відомі французькі письменники. Це був переворот у кінематографії. 

Першою картиною фірми «Ет а'Агі», яка була показана в Росії, стала 
«Арлезіанка». Після неї були «Вбивство герцога Гіза» 1 «Відбиток руки». 
Фільми мали нечуваний успіх і багато тижнів не сходили з екранів кінотеатрів. 
А якщо врахувати, що в 1907 році в Петербурзі налічувалося близько 150, а в 
Москві 80 кінотеатрів [251, с. 281], можна сміливо припускати, що 
О. Ханжонков як власник монопольних прав на прокат фільмів «Е!т а Ат» у 
Росії сколотив чималий статок. 


У 1908-1914 роках система прокату набуває цілком завершених форм. 
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У центрі Москви зосередилися підприємства, що займалися імпортуванням 1 
оптовим прокатом стрічок. Вони забезпечували кінофільмами районні 
прокатні контори. А районні контори, розташовані у провінції, 
обслуговували кінотеатри декількох губерній, що входили до прокатного 
«району», і зазвичай не займалися купівлею стрічок за кордоном самостійно. 

Проте первинна організація кінопрокату була позбавлена чіткої 
структуризації, 1 прокатні операції здебільшого поєднувалися або з 
експлуатацією кінотеатрів, або із продажем стрічок. Та все ж цього вже було 
достатньо, щоб фільми, зняті на території Російської імперії, отримали 
доступ на екран. 

До 1908 року в Росії була сформована система цензури. Категорично 
заборонялися до показу фільми, які, на думку цензора, «могли образити 
релігійне, патріотичне або етичне почуття, а також стрічки тенденційного й 
політичного характеру». Під безумовну заборону потрапляли і фільми, що 
зображали будь-які форми злочину [76, с. 36). Зазначимо також, що в цей час 
цензура у сфері кінематографа існувала в Данії, Швеції, США, Німеччині та 
інших країнах. Однією з небагатьох країн, у яких кінематограф не піддавався 
цензурі, була Франція [253, с. 28—43]. 

Представники влади на місцях без указівки зверху самостійно 
визначали, які фільми можна показувати, а які - ні. Наприклад, у 1907 році у 
«Ведомостях одесского градоначальства» було опубліковано розпорядження 
градоначальника про те, що «всі електричні театри, сінематографи, театри- 
ілюзіони та інші т.п. заклади підпорядковані нагляду виконуючого обов'язки 
старшого інспектора... щодня цензоруються демонстровані в них картини» 
П 74, с. 11). 

У розділі «Становлення кінотеатрів і кінопрокату» йшлося про те, що 
довжина програми коливалася від 600 до 800 метрів, причому сеанси 
поділялися на два або три відділи. До кожної програми входили дві або три 
драми, наукова, три або чотири комічні, одна або дві видові картини. Іноді 


одна з видових картин була вітчизняного виробництва. Публіка охоче 
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дивилася видові фільми місцевого виробництва, 1 власники кінотеатрів усе 
частіше зверталися до прокатних контор із проханням надавати більше 
видових фільмів, знятих у Російській імперії. 

У зламні для розвитку вітчизняної кінематографії 1907-1908 роки 
необхідність постійного випуску в Росії фільмів про місцеве життя стала 
очевидною. Виробництвом таких фільмів почали займатися московські 
представництва французьких фірм «Бр. Пате», А/Т «Гомон», а також 
російські кінопідприємці О. Ханжонков 1 О. Дранков. Із 1908 року 
виробництво ігрових фільмів у Росії набуває системного характеру. 

У 1908 році фірма «Бр. Пате», рекламуючи свій перший, знятий у Росії, 
фільм «Донські козаки», розмістила вже хрестоматійну замітку: «Адже 
дотепер російська публіка, сидячи в російських кінотеатрах, платячи 
російські гроші, не бачила сюжетів із російського життя» | 182, с. 41. І дійсно, 
звернення до російської тематики допомогло «Бр. Пате» викачати в 
російського глядача, який сидить у російських театрах, чимало російських 
грошей. За повідомленням журналу «Сине-фоно», картина «Донські козаки» 
мала величезний успіх. За два тижні було продано рекордну кількість 
фільмокопій - 219 (182, с. 4]. А якщо взяти до уваги, що до початку століття 
в Петербурзі налічувалося 1 505 200 мешканців, а в Москві - 1 359 888 [41, 
с. 174|, то можна порахувати прибутки, одержані фірмою «Бр. Пате». 

За період 1908-1909 років кіностудії в Росії випустили 32 картини [21, 
с. 7-10), що відображали переважно окремі епізоди з історії Росії, а також 
екранізації російської й української класики («Стєнька Разін», «Єрмак 
Тимофійович — завойовник Сибіру»; «Українська легенда» за 
І. Корженевським, «Вій» 1 «Тарас Бульба» за М. В. Гоголем, 
«Бахчисарайський фонтан» за О. С. Пушкіним, «Боярин Орша» за 
М. Ю. Лермонтовим та інші). 

З'являються нові кінотеатри, які, за влучним висловом кінознавця 
Б. Лихачова, зростали, як гриби після дощу. В одному лише Петербурзі в 


1910 році відкрилися 22 кінотеатри [76, с. 80]. Стурбована таким станом 
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справ влада видає наказ, у якому суворо регламентується відстань між 
«театрами-сінематографами». Спеціальні циркуляри розсилаються в усі 
губернії царської Росії. 

У 1910 році російські газети та журнали опублікували статистичні дані 
про загальну кількість квитків, проданих у кінотеатрах. За минулий рік вона 
склала 108 000 000. Цю цифру «Сине-фоно» навів із такою розшифровкою: у 
країні 1200 кінотеатрів, у середньому в кожному з них 250 відвідувачів на 
день [263]. Власники прокатних контор також уважали, що в 1910 році в 
Російській імперії існувало близько 1200 кінотеатрів [251, с. 282]. Журнал 
«Рампа и жизнь» наводив інші цифри: 1500 кінотеатрів, середнє щоденне 
відвідування кожного - 200 глядачів |261|. Київський кінопрокатник 
С.Френкель підрахував, що російські кінотеатри відвідує у середньому 
108 мільйонів чоловік на рік [267, с. 6]. 

Для порівняння, у 1910 році в Нью-Йорку налічувалося 450 кінотеатрів, 
у Берліні - 150, у Відні - 80, у Токіо - 8. Із цих показників стає очевидним, 
що в 1910 році Росія вже посідала одне з перших місць у світі за розвитком 
кіномережі [253, с. 13—17]. 

На думку Ж. Садуля, на той час кіно в Росії набуло більшого 
поширення, ніж у Німеччині, незважаючи на значну відмінність в 
економічному розвитку обох країн. Але, попри великий інтерес російських 
глядачів до кіно, власне кіновиробництво розвивалося повільно. Унаслідок 
економічної відсталості царської Росії іноземний капітал, переважно 
французький, відігравав важливу роль у розвитку країни, підкреслював 
Ж. Садуль [251, с. 282]. 

У 1911 році продовжують відкриватися нові кінотеатри. Згідно з 
адресною книгою «Весь Петербург на 1911 год», у столиці налічувалися 
84 кінотеатри, чотири контори, що торгували апаратами 1 стрічками, одна 
контора, що торгувала тільки апаратами, і три контори, що торгували лише 


стрічками. Лише великих кінотеатрів у Росії вже налічувалося 104 |76, с. 92]. 
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У цей час, як 1 раніше, чільне місце в кінорепертуарі посідали фільми 
іноземного виробництва. 

У 1909-1911 роках у Росії було 18 кіноательє [21, с. 8-18). Найбільш 
успішними вважалися підприємства О. Ханжонкова, О. Дранкова, 
Р. Перського, Т/Д «П. Тіман 1 Ф. Рейнгардт» 1 московське відділення фірми 
«Бр. Пате». 

Найцікавішими фільмами російського виробництва тих років були 
«Стєнька Разін» (1908), «Неділя», «Ухарь купець» (1909), «Смерть Іоанна 
Грозного»,  «Л'хаїм», «Петро великий» (1910); «Анна Кареніна», 
«Крейцерова соната», «Пісня каторжанина», «Каширська старовина», 
«Оборона Севастополя» (1911) [21, с. 8—18]. 

На території нинішньої України систематичний випуск ігрових картин 
починається з 1909 року. Майже всі фільми періоду 1909-1911 років були 
кінодекламаціями та «промовляючими» картинами, що ставилися за 
українськими літературними і драматургічними творами. Кінодекламації та 
«промовляючі» картини мали великий успіх здебільшого у провінції. 
Виникло декілька пересувних труп (В. Ніглова, Я. Жданова, А. Фільгабера, 
С. Крамського, українська трупи О. Олексієнка, Д. Байди-Суховія, 
акторський дует Надії й Олександра Арбо та інші). 

Кінодекламації демонструвалися в супроводі тексту одного актора, 
який інколи використовував музичні та шумові ефекти. Кіновистава за 
участю декількох персонажів, озвучених різними голосами, одержала назву 
«промовляючі» картини. 

Специфіка кінодекламації полягала в тому, що фільм знімався з 
розрахунком на озвучування під час демонстрації актором. «Промовляючі» 
картини приваблювали тим, що їхня демонстрація мала мовний, музично- 
вокальний і шумовий супровід. Група акторів, що була за екраном, голосно 
й синхронно із зображенням відтворювала репліки персонажів фільму, 
озвучувала пісні й танці, а це, відповідно, створювало певні труднощі для 


прокатника. 
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Перші кінодекламації, що з'явилися в 1909 році, були зняті на плівку 
монологами, які озвучував актор за екраном. Так працювали Я. Жданов, 
В. Ніглов, А. Фільгабер та інші. Іноді озвучувалися музичні номери, як це 
робив «кіногармоніст» І. Гурський, або сценки за участю двох персонажів, 
які знімалися на тлі намальованого задника. 

Перші «промовляючі» картини були невеликими 1 простенькими 
сценками й озвучувалися двома-трьома акторами. Проте з розвитком 
кінематографа зростав художній і технічний рівень подібних картин. 
Збільшувався їхній метраж, ускладнювалася технологія зйомки й монтажу. 
З'являються кіноопери, демонстрації яких озвучували вже до десяти акторів. 
На думку історика українського кіно О. Шимона, який серйозно займався 
вивченням кінодекламацій і розшукав чимало унікальних матеріалів про 
раннє кіно, постановочні «промовляючі» картини складали незначну частину 
загальної кількості картин [276, с. 22]. Кінодекламації та «промовляючі» 
картини випускалися обмеженим тиражем 1 окупалися набагато повільніше, 
ніж звичайні німі фільми. 

Кінознавець Р. Соболєв відзначає, що декламатори були на зорі 1 
французького, 1 німецького, й американського кіно, але найбільш широкого 
розповсюдження поєднання екранного уявлення з виступом живого актора 
набуло в Росії у зв'язку з «малограмотністю глядача й частково особливою 
близькістю російського кіно до театру; живому слову були потрібні й сюжети 
кінематографа» |256, с. 27|. Частково це так. Та все ж, на наше переконання, 
поширення кінодекламацій 1 «промовляючих» картин у Росії пояснюється 
іншою причиною. 

Один із перших кінодекламаторів Я. Жданов наводив труднощі, з 
якими зіткнулися актори під час озвучування перших «промовляючих» 
картин: «Сама техніка озвучення нас не турбувала, і нам здавалося, що все це 
буде легко і просто. Лише час показав, як ми помилялися: оволодіти 
мистецтвом супроводу «промовляючих» картин виявилося справою важкою, 


такою, що вимагала величезної напруженої праці» [305, с. 2—3]. 
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Зйомка «промовляючих» картин викликала певні труднощі як для 
акторів, так 1 для операторів. Щоб не збитися з тексту, актори мали 
запрошувати на зйомку суфлера. Оператор Луї Форестьє згадував про те, як у 
1912 році знімалася велика сцена до фільму «Борис Годунов»: «Уся сцена 
повинна була бути знята одним 320-метровим планом, а в касеті знімального 
апарата вміщувалося лише 120 метрів негативної плівки. Доводилося, коли 
зйомки добігали кінця, кричати акторам «Стоп!». Згідно з домовленістю, 
вони мали завмерти на місці, поки я перезаряджаю апарат. За командою 
«Почали!» вони продовжували грати до кінця нової касети, потім знову 
зупинялися 1 стояли нерухомо, 1 так далі, до кінця зйомки» |265, с. 55]. 

Існувала ще одна проблема. Перед кінодемонстрацією в кожному 
новому місті кінодекламаторам доводилося репетирувати знову, щоб досягти 
синхронізації швидкості проекції з темпом монологу. Причому такі 
репетиції, за спогадами К. Новицької, були швидше репетицією для 
кіномеханіка, ніж для акторів: «Механік може так швидко випустити, що 
важко зловити рух рота, і це теж не годилося. На середньому ході довелося 
пускати картину» [306]. 

Репертуар  кінодекламатори оновлювали не часто. На думку 
Ю. Цив'яна, коли наявні копії зношувалися, актори вважали, що краще 
знімати новий варіант того ж сюжету, оскільки негатив залишався в 
розпорядженні кінофабриканта [271]. Бувало й навпаки: фільм переходив до 
рук нових виконавців. Траплялося, що мандруючі трупи кінодекламаторів 
купували звичайний німий фільм і їм вдавалося його «озвучити». 

Якщо звернутися до фільмографічного опису В. Вишневського 
«Художественные фильмы дореволюционной России», можна переконатися 
в тому, що найбільшого розповсюдження кінодекламації та «промовляючі» 
картини набули в українських містах [21, с. 142-151). При цьому практично 
всі «промовляючі» стрічки повторювали репертуар українських 
«малоруських труп», які компонували його зазвичай 1з творів українських 


авторів. 
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Наприкінці ХІХ - на початку ХХ століття українські театральні трупи 
М. Старицького, М. Кропивницького, П. Саксаганського, І. Карпенка-Карого, 
а пізніше М. Садовського, О. Суслова (1898—1909), Д. Гайдамаки (1897-- 
1919), О. Суходольського (1898—1918), Л. Сабініна (1907-1920) найчастіше 
зверталися до творів М. В. Гоголя, І. П. Котляревського, М. П. Старицького, 
Д. Дмитренка, К. Ванченка та інших. Спектаклі українських труп мали успіх 
не лише в Україні, а й у Петербурзі та Москві. 

Значну частину театрального репертуару складали апробовані твори 
українських авторів («Наталка-Полтавка» І. Котляревського; «Невільник», 
«По ревізії» М. Кропивницького; «Богдан Хмельницький», «Маруся 
Богуславка», «Ой, не ходи, Грицю, та й на вечорниці...» М. Старицького; 
«Мартин Боруля», «Суєта», «Житейське море» І. Карпенка-Карого та інші) 
[64, с. 29]. 

Українські театральні трупи гастролювали різними містами імперії, 
давали декілька спектаклів, після чого переїздили до іншого міста. Одну 
трупу змінювала інша. Наведемо театральний репертуар Харкова в 1909 році: 
3 лютого - 21 березня. Театр «Парль міраж»: дебют відомого харківського 
бандуриста А. П. Гамалія; виступ О. М. Олексієнка; виступ трансформатора 
Д. Суховія у спектаклі «Кум мірошник, або сатана в бочці» Д. Дмитренка 
1186; 187; 188]. 

7-24 липня. Театр «Тіволі»: спектаклі трупи О. Л. Суходольського 
«Жидовка-вихрестка» І. А. Тогобочного, «Тарас Бульба», «Рідний край», 
«Вій» М. В. Гоголя, «Пісні в лицях», опера «Запорожець за Дунаєм» 
П. П. Гулака-Артемовського, «Сватання на вечорницях» Д. Дмитренка, 
«Сватання на Гончарівці» Г. Ф. Квітки-Основ'яненка, «Дай серцю волю, 
заведе в неволю», «Невільник» М. Л. Кропивницького, «Бувальщина», 
«Наталка-Полтавка» І. П. Котляревського | 189; 190; 191]. 

Аналогічний репертуар мали театри в інших містах. Закритий театр 
«Тіволі» із залом для глядачів майже на 400 місць був одним із найбільших у 


Харкові. Виступ трупи О. Л. Суходольського в такій великій залі 
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підтверджує, що україномовні постановки проходили із успіхом. Нагадаємо, 
що майже всі спектаклі цієї трупи ставилися українською мовою. А всі мови, 
окрім російської, за негласним розпорядженням, у царській Росії не 
заохочувалися, хоча указ царського уряду від 1881 року дозволяв 
користуватися на сцені українською мовою [232, с. 130]. 

Постановниками практично всіх «промовляючих» картин були 
театральні режисери або актори. Вони переносили на екран добре знайомі з 
театру епізоди практично в тому ж вигляді, у якому вони гралися на сцені. 
Завдяки участі в кінопостановках українських театральних акторів, режисерів 
1 художників-декораторів удалося наблизити кінематограф до виразності 
українського театру, який був на підйомі всупереч чорносотенній реакції 
після поразки революції 1905 року. Проте театральний підхід не завжди 
давав позитивні результати. Кінематографічна постановка вимагала іншого 
підходу. Але пропаганда українських творів на мові оригіналу була явищем 
прогресивним. «Промовляючі» картини заповнювали вакуум українських тем 
у кінорепертуарі Російської імперії. Бажання кінодекламаторів доносити в 
популярній формі здобутки кращих українських письменників до глядачів, 
що не мали фінансової можливості відвідувати театри, отримало підтримку 
інтелігенції. Нагадаємо, що в 1909-1910 роках основний зріз глядацької 
аудиторії кінотеатрів складала малозабезпечена публіка. 

Першу кінодекламацію українською мовою було знято в 1909 році в 
Харкові. Комедія-водевіль в одній дії «Як вони женихалися, або Три кохання 
в мішках» була екранізацією повісті М. В. Гоголя «Ніч перед Різдвом». 
Сценаристом 1 режисером виступив О. Олексієнко |277, с. 30-38]. Він же 
виконав усі ролі (дяк, Чуприна, Голова, Солоха). Фінансував постановку 
харківський купець 1 прокатник Д. Харитонов. 

Перед виходом на екран фільм широко рекламувався у пресі: 
«Сенсація!!! Новий трюк у сфері сінематографії! Промовляюча картина, без 
жодних грамофонів під назвою «Як вони женихалися», кіноводевіль в одній 


дії зі співом і танцями, з імітацією голосів за повного збігу розмов усіх 
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дійових осіб. | Виконується одноосібно автором-трансформатором 
О. М. Олексієнком» [193]. 

Прем'єра фільму відбулася 3 січня 1910 року в петербурзькому 
кінотеатрі «Сатурн». За два тижні після прем'єри рецензент «Обозрения 
театров» відзначав: «Із 3 січня в театрі «Сатурн» демонструється дуже цікава 
промовляюча картина, «Як вони женихалися», що є видатною новиною у 
сфері сінематографії. Під час вистави за екраном автором-артистом 
О. Олексієнком одноосібно виконуються всі ролі дійових осіб на екрані так 
вдало, що створюється повна ілюзія» [131]. 

Прем'єра картини відбулася 22 січня 1910 року в харківському 
кінотеатрі «Аполло». Публіка тепло зустріла картину. У Харкові, Сумах, 
Керчі, Миколаєві, Катеринославі демонстрація картини супроводжувалася 
схвальними відгуками у пресі. На думку рецензента миколаївської 
«Трудовой газеты», у фільмі Олексієнка було досягнуте органічне поєднання 
«алюзії слухових 1 видових ефектів» [220]. Один із найбільш авторитетних 
кіножурналів тих років «Сине-фоно» підкреслював, що картина Олексієнка 
«не горезвісний «атракціон», а близька нашій справі та вносить значне 
пожвавлення в наші німі фільми» [219]. 

Надалі Олексієнко створив ще декілька українських водевілів. 
Відмовившись від одноосібного виконання всіх ролей, він знаходить для 
кожної постановки акторів 1з українських труп. Окрім самого О. Олексієнка, 
у його фільмах також знімалися Ф. Маслов, М. Каліна, В. Василенко. 

У 1910-1911 роках Олексієнко екранізував твори українських авторів 
«Москаль-чарівник» І. П. Котляревського, «Кум мірошник, або Сатана в 
бочці» 1 «Сватання на вечорницях» Д. Дмитренка, «Як ковбаса та чарка, то 
минеться 1 сварка» М. П. Старицького, «Бувальщина, або На чужий коровай 
очей не поривай» О. Вельсовського, «Жидовка-вихрестка» І. Тогобочного. 

Кіноводевілі О. Олексієнка були зафіксованими на плівці фрагментами 
театральних спектаклів. У постановках використовувалися театральні 


декорації та костюми. Не відрізнялися від театральної специфіки акторська 
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манера гри і режисерські прийоми. Проте ці фільми користувалися в публіки 
успіхом. 

Відгуки у пресі на більшість фільмів Олексієнка були здебільшого 
позитивними. Його «веселі спектаклі, - наголошувалося в газеті «Полтавский 
голос», - на екрані розташовують численну публіку, якій на деяких сеансах 
доводиться довго чекати черги» [221]. Про режисуру Олексієнка в 
катеринославському | виданні | «Приднепровский край» рецензент 
підкреслював: «Він дуже добре виконує своє завдання. Танці, міміка, жест 1 
розмова цілком доречні» [222]. Подібні відгуки з'явилися в «Николаевской 
газете» (1910, № 1453), керченській газеті «Голос Крыма» (1910, № 421), 
«Сумском вестнике» (1912, № 4) та інших. 

У харківській фірмі Д. Харитонова, який фінансував постановки 
Олексієнка, також успішно ставив «промовляючі» картини актор і режисер 
О. Остроухов-Арбо [276, с. 28-37]. У 1911 році побачили світ його 
постановки «Дачний чоловік, або Трагік по неволі» за А. П. Чеховим, а також 
«Дорогий поцілунок», «Хохол наплутав, або Денщик підвів». 

Комерційний успіх, який супроводжував фільми Д. Харитонова, сприяв 
тому, що колишній керівник кінотеатру «Аполло» А. Каратуманов також 
зайнявся випуском «промовляючих» картин. У 1910 році А. Каратуманов 
випускає перший фільм  «Шельменко-денщик» за Г. Ф. Кевіткою- 
Основ'яненком (режисери Ф. Сердюк, Д. Байда-Суховій). 

У 1911 році актор 1 режисер Д. Байда-Суховій для контори 
А. Каратуманова зняв ще декілька «промовляючих» картин: «Кума Хфеська» 
1 «Сватання на вечорницях» за Д. Дмитренком; «Три кохання в мішках» за 
М. В. Гоголем, за участю українських акторів О. Суханової, Ф. Сердюка, 
О. Карпінського та інших (276, с. 16-27]. Постановки Д. Байди-Суховія за 
якістю, однак, поступалися фільмам О. Олексієнка. 

Багато вітчизняних фільмів 1910-1912 років, які нам вдалося 
подивитися, характеризуються гіперболізацією й умовністю акторського 


виконання, зокрема постановки О. Арбо (дві його картини зберігаються в 
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Держфільмофонді Росії), О. Олексієнка і Д. Байди-Суховія. Проте багато 
рецензентів відзначали, що кінодекламаторам вдавалося викликати у 
глядачів відчуття «повної ілюзії дійсності». Такий ефект досягався 
переважно завдяки вмілому музично-шумовому оформленню [150]. 

Незважаючи на те, що «промовляючі» картини за технічним 
виконанням поступалися звичайним німим фільмам, вони подобалися 
публіці. Проте, як відомо, «промовляючі» картини випускалися в одному або 
у двох екземплярах і окупалися достатньо довго. Кінопідприємці, які 
вкладали гроші в кіновиробництво, прагнули мати більші прибутки від 
популярних фільмів на українські теми. Так, Д. Харитонов 1 А. Каратуманов 
переходять на випуск звичайних фільмів, що дозволило практично за тих же 
витрат продавати десятки копій одного фільму в різні регіони Російської 
імперії. 

Спочатку як звичайні фільми перезнімалися «промовляючі» картини, і 
вони мали успіх у глядачів. О. Олексієнко перезнімає «Сватання на 
вечорницях» за Д. Дмитренком, Д. Байда-Суховій повторно екранізує п'єсу 
Д. Дмитренка «Кум мірошник». Практично одночасно О. Олексієнко й 
Д. Байда-Суховій екранізують модну на той час драму «Жидовка-вихрестка» 
І. Тогобочного. На студії Д. Харитонова екранізується популярний водевіль 
Г.Ф. Квітки-Основ'яненка «Шельменко-денщик». 

У цей же час на екранах Російської імперії демонструвалися фільми на 
українську тему, поставлені російськими студіями, зокрема О. Дранкова 
«Тарас Бульба» (1909) за повістю М. В. Гоголя, «Запорожець за Дунаєм» 
(1910) за П. П. Гулаком-Артемовським, «Сенаторська ревізія» (1910) за 
М. Л. Кропивницьким 1 «Богдан Хмельницький» (1910) за М. П. Старицьким. 
Ці фільми були зйомкою театральних спектаклів українських театральних 
труп, що гастролювали в Петербурзі. 

У 1909-1910 роках у Петербурзі гастролювали українські театральні 
трупи М. Кучеренка та М. Садовського. Остання виступала у своєму 


основному складі (О. Суслов, Л. Манько, Є. Зарницька, Луговий, Каліненко, 
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Клодницький, Васильєва, Калюжний, Черневська та інші). 

Д. Байда-Суховій, що брав участь у гастрольних спектаклях трупи 
М. Садовського 1 зйомках фільму «Тарас Бульба», розповідав, із яким 
поспіхом йшла робота. Дранкова анітрохи не бентежили виробничі 
інциденти й «накладки». Коли з'ясувалося, що О. Суслов перед виходом на 
знімальний майданчик похапцем забув зняти калоші, оператор відмовився 
перезнімати сцену, так вона й пішла на екрані [276, с. 9]. 

Фільми О. Дранкова користувалися значним успіхом у публіки та 
робили непогані касові збори. А картина «Богдан Хмельницький», за словами 
Дранкова, була показана Л. М. Толстому, який дав на неї позитивний відгук, 
відзначивши «доступність її селянам як за простотою сюжету, так і за 
барвистістю самої картини» |21, с. 10). 

Безумовно, позитивний відгук великого російського письменника про 
фільм, що зафіксував виступ знаменитого українського театрального 
колективу, міг би стати дуже цінним документом для оцінки раннього 
українського театру та кіно. Адже відомо, що Л. М. Толстой зазвичай 
негативно відгукувався про ігровий кінематограф, уважаючи, що він «очень 
нехорош». На жаль, відгук Толстого про фільм «Богдан Хмельницький» 
виявився рекламним трюком Дранкова. 

Літературознавець і кінокритик Л. Аннінський, який детально вивчав 
діяльність Л. М. Толстого, у своїй роботі «Лев Толстой и кинематограф» 
факт перегляду письменником фільму «Сенаторська ревізія» не підтверджує 
[4, с. 20-56]. 

Із ім'ям одного з найбільших майстрів української сцени - режисера й 
актора М. К. Садовського - пов'язані зйомки перших ігрових фільмів у 1910-- 
1911 роках у Києві та Катеринославі. Засновник київського Акціонерного 
кінематографічного товариства С. Френкель фінансував постановку фільму 
«Три кохання в мішках» (1910). Фільм був зйомкою однойменного 
спектаклю за М. В. Гоголем у виконанні акторів київського театру 


М. Садовського. У Катеринославі виробництво перших ігрових фільмів 
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фінансував власник прокатної контори «Мистецтво» І. Спектор. 

Улітку 1911 року під час гастролей театру М. Садовського в 
Катеринославі місцевий кінооператор Д. Сахненко зафіксував на плівку 
кращі постановки трупи — «Мати-наймичка» за 1. К. Карпенком-Карим 1 
«Наталка-Полтавка» за І. П. Котляревським. Спочатку зняли фільм 
«Мати-наймичка». М. Садовський обрав для зйомки кращі сцени з п'єси. Сам 
Садовський виконував роль Цокуля. Реалістичність виконання цієї ролі, на 
думку театральних критиків, залишала глибоке враження. Відома українська 
актриса Л. Лініцька грала Харитину, І. Мар'яненко виконував роль Панаса, 
С. Паньковський - діда мірошника, М. Петляшенко - гусара, Є. Хуторна - 
Марусі та П. Колесник - Рухі. У фільмі «Наталка-Полтавка» роль Наталки 
виконувала геніальна актриса — гордість української сцени  - 
М. Заньковецька, возного - Ф. Левицький, виборного - М. Садовський, 
Миколи - І. Мар'яненко, Терпелихи - Г. Борисоглібська, Петра - 
С. Бутовський. 

Картини «Мати-наймичка» і «Наталка-Полтавка» вийшли на екран у 
грудні 1911 року 1 стали, на думку істориків українського кіно, одним 13 
найбільших досягнень дореволюційної кінематографії в Україні. Фільми 
користувалися величезною популярністю. Достатньо звернути увагу на те, 
що «Наталка- Полтавка» демонструвалася аж до 1930 року. 

Історики українського кіно, які високо  поціновували картини 
«Мати-наймичка» 1 «Наталка-Полтавка», мабуть, спиралися у своїх 
переконаннях на тематичну спрямованість картин і їхню важливість для 
оцінки українського кіно в цілому, оскільки в них брали участь уславлені 
українські театральні актори. Проте історик кіно Б. Лихачов, який дивився 
згадані фільми, відзначав, що «вони були зняті в театральному плані, тобто 
просто на сцені, у тому вигляді, у якому вони йшли в українському театрі в 
Києві, на першому плані достатньо чітко виділяється суфлерська будка. 
Становлячи насправді театральну постановку, зняту кіноапаратом, обидва 


фільми наразі становлять значну цінність здебільшого як матеріал для 
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вивчення дореволюційного театру» [78, с. 7]. 

Хоча історик кіно та кінознавець М. М. Ієзуїтов уважав, що випадки, 
коли глядачі бачили унизу кадру верхівку суфлерської будки, деколи мали 
місце у фільмах аж до 1914 року [45, с. 274]. 

Закінчуючи огляд кінорепертуару 1911 року, відзначимо фільм 
«Запорізька січ» катеринославського ательє «Батьківщина». Ательє належало 
декільком акціонерам. Воно розташовувалося на присадибній ділянці одного 
з власників. В одній частині будинку жив акціонер, в іншій розміщувалася 
кінолабораторія. Співвласник кіноательє Щетинін вклав у справу десять 
тисяч (у таку суму був оцінений дім і присадибна ділянка). Унеском 
Д. Сахненка стали його знімальний апарат і вміння працювати з ним. Із часом 
до справи долучився власник кафе М. Шейнін. 

Перший фільм «Запорізька січ» (режисер 1 оператор Д. Сахненко) 
розповідав про героїчне минуле Запорізької Січі в ХУП столітті, про бойові 
подвиги запорізьких козаків і кошового Івана Сірка, що захищали Україну 
від татар 1 турків. Сахненко відобразив чудову українську природу, грізні 
дніпровські пороги й захоплюючі бойові епізоди. «Запорізька січ» знімалася 
за участю нащадків запорізьких січовиків на історичних місцях колишньої 
Січі. Консультував знімальну групу історик Д. Яворницький. Спеціально для 
фільму В. Стрижевським була написана музика. Декорації писав художник 
Е. Шпалік. Багато городян Катеринослава добровільно збирали для зйомок 
одяг, побутове начиння, робили бутафорську зброю. Місцева українська 
організація «Просвіта» організовувала гуляння з добродійною метою, на яких 
«показували картинки кінематографа». 

Фільм вийшов у прокаті в січні 1912 року. Український режисер 
А. Кордюм, який жив на той час у Катеринославі та знявся в «Запорізькій 
січі» в епізодичній ролі, повідомляв, що яскрава реклама, підготовлена до 
прем'єри, вразила його значно сильніше, ніж сам фільм. Думка глядачів 
також була неоднозначною: «Цей фільм  південноросійський, наше 


українське - сорочки та шаровари!» | 60, с. 203—204]. 
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На початку 1912 року ательє «Батьківщина» виготовило 20 копій 
фільму. Акціонери компанії та деякі учасники зйомок відправилися в турне 
містами Росії. Кожен пропонував картину власникам різних кінотеатрів. Із 
прибутку вилучалася невелика сума на продовження подорожі, а решта 
грошей здавалася у Волзько-Камський банк на рахунок компанії [61, с. 16; 
62, с. 17-25). 

У 1912-1913 роках міцно завойовують позиції повнометражні фільми, 
що докорінно змінюють специфіку кінопрокату. З'являється поняття 
«фрачні» кінопрем'єри. У фільмах погоджуються брати участь найвідоміші 
театральні актори. І питання, чи «є кінематограф мистецтвом?», - постає все 
рідше. 

Журнал «Сине-фоно» в 1912 році опублікував статтю російського 
критика М. Браїловського «Наболіле питання», у якій уже декларативно 
зазначалося, що кіно не лише може стати мистецтвом, воно вже ним є: 
«Кінематограф - це особливий вид мистецтва, що зародився на початку 
нашого століття Й перебуває ще у процесі свого самовизначення». Головне 
завдання, що стоїть перед кінематографом, наголошувалося у статті, таке ж, 
як 1 в інших мистецтв, — «ушляхетнювати 1 прославляти глядача, робити його 
сучасним в естетичному, культурному й моральному сенсах» [5, с. 16-17]. 

Змінюється й підхід до виробництва фільмів. Режисерський сценарій 
стає точним 1 вміло побудованим планом майбутнього фільму. Текст 
розподіляється на кадри-сцени, у ньому послідовно й достатньо зрозуміло 
розповідається про хід дії, описується місце дії, наводиться перелік дійових 
осіб. Подібна побудова сценарію свідчить про значно більшу професійну 
культуру постановки фільмів. 

Трансформується й жанрово-тематична структура ігрових фільмів. 
Історичні картини витісняють психологічні драми. Написи у фільмах 
застосовуються рідше, вони частіше відображають діалог, ніж роз'яснюють 
дію, що відбувається. 


Останніми передвоєнними роками в Російській імперії інтенсивно 
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зростає промисловість. Кінематограф не став винятком. У Москві будуються 
знімальні павільйони, відкриваються нові кінотеатри. Із 1912 року, за 
повідомленням журналу  «Сине-фоно», у Росії вже налічується 
1412 кінотеатрів, 134 - у Петербурзі та 67 - у Москві. Загальна кількість 
регулярних глядачів складала 14 000 000, переважно тих, кому 20-25 років. 
Глядачі від 30 до 50 років у кіно ходили зрідка, а ті, хто був старше 50 років, 
кіно майже не відвідували. Найбільшим успіхом користувалися мелодрами та 
комедії. Видові та наукові фільми відвідувалися рідко | 168, с. 24]. У Росії 
налічувалося п'ять великих кіновиробничих фірм, усього метраж знятих 
ними негативів складав 81 000 метрів |23, с. 161). 

У 1912 році в російському кінематографі, який починав набирати 
обертів, дебютують І. Мозжухін і В. Максимов. Т/Д «П. Тіман 1 
Ф. Рейнгардт» розпочинає випуск знаменитої «російської золотої серії». 
Перший фільм серії «Труп № 1346» мав грандіозний успіх. У тому ж році був 
знятий не менш значущий фільм із цієї серії - «Відхід великого старця». 
Фірма «Бр. Пате» спільно з А/Т «О. Ханжонков 1 К°» випускає великий 
ювілейний фільм «1812 рік» [21, с. 18—24]. 

Наступного року на екран виходить постановочний бойовик А/Т 
«О. Ханжонков 1 К°» «300-річчя царювання дома Романових» та доброякісна 
екранізація «Обриву». Ателье О. Дранкова випускає вельми вдалий 
кримінально-пригодницький фільм «Страшна помста горбаня К.» [21, с. 25- 
341. 

У 1913 році в Росії налічується 1427 кінотеатрів [168, с. 24], 1 лише в 
Москві працюють понад 50 представництв зарубіжних кінокомпаній [68, 
с.41], які викидають на російський кінематографічний ринок величезну 
кількість масштабних іноземних бойовиків. 

У 1912-1913 роках відбуваються також зміни в кінематографі в 
Україні. До початку Першої світової війни збільшується виробництво 
фільмів, підвищується їхній технічний 1 художній рівень, відкриваються 


перші кіностудії. Центром кіновиробництва, як і раніше, виступають Київ, 
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Харків 1 Катеринослав. 1912 рік стае рекордним для довоєнної 
кінематографії. У Києві, Харкові та Катеринославі було поставлено 
20 фільмів. 

У Харков О. Олексієнко випускає «Ніч перед Різдвом» (за 
М. В. Гоголем), Д. Байда-Суховій екранізує «Запорізький скарб» (за 
К. Ванченком) 1 «Шельменко-денщика» за Г. Ф. Квіткою-Основ'яненком, 
О. Остроухов-Арбо подає на суд глядачів чотири фільми: «Під дзвін 
ланцюгів» і три екранізації оповідань А. Т. Аверченка («Настирливий 
вояжер», «Як мені довелося застрахувати життя», «Красива жінка»). 

У Катеринославі Д. Сахненко виступив режисером 1 оператором у 
постановках «Ось так ускочив», «Любов Андрія» (за «Тарасом Бульбою» 
М.В. Гоголя), «Важка розплата» та «Мазепа» (за твором «Полтава» 
О. С. Пушкіна). 

У Києві Т. Поддубний «скрутив» п'ять кінодекламацій: «Циганка 
Груня, або Оце так ускочив» (за п'єсою К. Ванченка); «Запорізький клад» (за 
К. Ванченком); «Вій» (за М. В. Гоголем); «Запорожець за Дунаєм» (за 
П. П. Гулаком-Артемовським); «Ніч перед Різдвом» (за М. В. Гоголем). 

Київський режисер А. Гамалй зняв дві постановки театру 
М. Садовського — «Пан Штукаревич, або Оказія, якої не було» (за 
С. Є. Зіневичем) 1 «Запорізький клад» (за п'єсою К. Ванченка). Київська 
цензура дозволила демонстрацію фільмів тільки в кінотеатрі «Лотос». 

Зйомки фільму «Пан Штукаревич, або Оказія, якої не було» 
проводилися у скляному павільйоні на Великій Васильківській, 37. За 
спогадами учасників зйомки, «у павільйоні була побудована сільська хатина 
у три стіни, без стелі, з піччю, стільцями і столом». Декорації бралися на 
прокат у театрі М. Садовського (241, с. 14]. 

У 1912 році московська фірма Т/Д «П. Тіман 1 Ф. Рейнгардт» 
орендувала в дачній місцевості Сирець поблизу Києва двоповерховий 
особняк на березі озера, побудувавши біля нього знімальний павільйон. 


Тут, у живописних околицях міста, був знятий перший фільм 
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«Російської золотої серії» - «Труп Мо 1346», у якому брав участь видатний 
діяч українського театру І. Мар’яненко. У головній ролі знімався 
В. Максимов. Згадуючи свою роботу в цій картині, І. Мар'яненко відзначав: 
«Ролі у нас, українських акторів - Ковальчука, Петляшенка, Марініча та 
мене, — були незначними. Знімалися ми без гриму, у своєму одязі. Зйомки 
були частково на Київо-Житомирському шосе, а частково біля Києва - на 
Курільовці, на шляху до Пущі-Водиці. Там були чиїсь городи й різні 
напівзруйновані хати.  Керувала роботою якась жінка, очевидно, 
француженка, тому що розмовляла по-французьки з Максимовим, який 
знімався в головній ролі й сам, по суті, здійснював режисуру. У мене 
склалося враження, що він був зацікавлений навіть матеріально, бо сам 
домовлявся з нами про оплату нашої роботи, яка вилилася в дуже мізерну 
суму. Але нас цікавив переважно процес 1 наслідки роботи в кіно. Там, якщо 
не помиляюся, ми - бандити - перетворили героя - Максимова - на цей 
самий труп № 1346. Зйомки проводилися здебільшого при денному 
освітленні, тому що на усьому економили» [40, с. 58—59]. 

Також Мар'яненко згадував про зйомки Т/Д «П. Тіман 1 Ф. Рейнгардт» 
третьої версії «Жидовки-вихрестки» у виконанні російських акторів 
В. Шатернікова, М. Горічевої, М. Тамарова, Є. Уварової. Режисером картини 
був В. Крівцов, який, на думку Мар'яненка, «зробив дуже пристойну 
екранізацію». 

У 1910 році починаєтьсяя кіновиробництво в Галіції. Один із перших 
ігрових фільмів, знятих у Львові, називався «Ромту фаёу» / «Повернення 
батька» (балада в 15 картинах) [293]. У 1912 році у Львові відкривається 
перше галицьке підприємство з виготовлення 1 прокату фільмів «Кіпобіт», у 
1913-1914 роках - її дочірні підприємства «Миға» 1 «Георойа». Компанію 
«Кіпобшт» заснував фотограф Марек Мунц. Окрім нього, до складу 
керівництва ввійшли асистент львівської політехніки інженер Євгеній 
Поребський, брати Адам і Людвік Крогульські, приватні підприємці Тадеуш 


Вольський 1 Тадеуш Янковський. Компанія «Кіпоћіт» розпочала свою 
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діяльність зі зйомок місцевих подій. У 1912 році, за повідомленням у «Сахеа 
Магодоуа», компанія «Кіпоћіт» випускає ігрові фільми «Роп1$7стопа 
Кггуууда» / «Помста за брехню», а також «Мпоѕпе рггусоду рапум 7. 1 Ј., 
гпапусћ обобізісьсі м Г.» / «Любовні пригоди панів З. і Й., відомих у Л.» 
(прем'єра відбулася у грудні 1912 року) |29, с. 26|. Режисером обох фільмів 
був С. Веселовський. 

У травні 1913 року в Одесі фотограф і оператор Мирон Гроссман 
засновує товариство «Мірограф» [177] (назва фірми, мабуть, становить 
поєднання початкових літер імені та прізвища). 

Наприкінці ХІХ століття Гроссман був власником «Першої в Росії 
фабрики сухих пластинок». 11 березня 1902 року він подає прохання 
дозволити відкрити фотографію на розі Деребасівської та Катеринінської. 
У зв'язку з цим поліцейський пристав надсилає одеському градоначальнику 
характеристику на М. Гроссмана: «Одеський міщанин Мирон Йосипович 
Гроссман, 34-х років від народження, віросповідання іудейського, етичних 
якостей 1 поведінки, живе в Одесі від народження, займається 
фотографічним мистецтвом, живе на кошти, що заробляє професією, 1 
майновий стан, 1 доходи Його визначаються роботою з фотографічним 
приладдям» [307]. 

Прохання задовольнили, 1 17 травня 1902 року Гроссман відкрив свою 
першу фотографію. Через чотири роки їх було вже сім. Із кінематографом 
Гроссман познайомився в Парижі, у павільйоні кінофірми «Гомон», що 
випускала кінопроекційні апарати. Повернувшись до Одеси, він 11 травня 
1906 року скеровує чергове прохання одеському градоначальнику: «На 
додаток до поданого прохання про дозвіл мені проводити фотографічні 
знімки маю честь покірно просити дозволити мені такі роботи і для 
сінематографа в будинку № 24 по Херсонській вулиці» [298, с. 58]. 

У 1913 році Гроссман на території дачної ділянки, що належала його 
брату, будує скляний павільйон (36х12 м) 1 лабораторію з обробки плівки 


[216, с. 14]. Очевидно, це був перший спеціально побудований кінопавільйон 
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в Україні. 

Матеріал для першого фільму - кримінальний роман В. Антонова 
«Одеські катакомби». Гроссман сподівався на сенсаційний прийом у 
масового глядача. Фільм (режисери Д. Марченко, М. Медведєв), що вийшов з 
однойменною назвою, розкривав таємниці, пов'язані зі знаменитими 
одеськими контрабандистами — Маразлі, Маврокордато та іншими. У тому ж 
році побачили світ комедії «Винахідливий апаш» (режисер М. Гроссман), 
«Мешканець із патефоном» (режисер Д. Марченко, побутова комедія 
«одеських двориків») та екранізація роману А. Шомера «У морі та на острові 
Елліс». 

За жанром картина була драмою, з назвою, що говорила сама за себе, — 
«Трагедія єврейської курсистки» (режисер М. Гроссман). Фільм грунтувався 
на інтерпретації справжніх фактів. Героїня дівчина-сирота Адель Вайзекід 
пройшла типовий для багатьох одноплемінників шлях - уступила у великому 
місті на курси, однак через переслідування поліції була вимушена 
зареєструватися як повія. Відповідно до законів мелодрами наречений 
дівчини прийшов їй на допомогу, але було вже пізно. 

Компанія «Мірограф» спочатку трималася космополітичної лінії, 
орієнтуючись на ходові теми, апробовані в європейському, а точніше, у 
французькому й російському кінематографі. 

У 1913 році в Києві театральний антрепренер С. Писарєв відкриває на 
Сирці кіностудію «Світлотінь». Перша ж постановка нової студії заявила про 
себе сенсаційністю теми. 

В основу фільму «Таємниці Києва, або Справа Бейліса» (режисер 
І. Сойфер) було покладено скандальний, сфабрикований у Києві в 1913 році, 
процес проти єврея М. Бейліса, звинуваченого владою в ритуальному вбивстві 
хлопчика. Процес дістав значного міжнародного розголосу, 1 Бейліса було 
виправдано. Фільм негайно заборонила цензура, 1 його демонстрація 
супроводжувалася жорсткими заходами щодо власників кінотеатрів із боку 


царської поліції. Наприклад, в Умані Київської губернії оштрафували власника 
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кінотеатру «Експрес», де фільм заборонили після першого ж показу. За 
демонстрацію фільму «Таємниці Києва, або Справа Бейліса» харківський віце- 
губернатор видав розпорядження про закриття кінотеатру «Модерн». 

За повідомленням історика кіно Р. Янгірова, фільм, однак, 
демонструвався в «російській» Польщі та в інших куточках «смуги осілості». 
Незабаром його негатив було продано до Німеччини, а звідти - до США, де 
він із успіхом ішов на екранах, абсолютно втративши будь-які сліди свого 
походження [281, с. 37]. 

Наприкінці лютого - на початку березня 1914 року у Кракові в 
кінотеатрі готелю «Уніон» фільм «Таємниці Києва, або Справа Бейліса» 
переглянув В. І. Ленін. Із приводу фільму він писав із Кракова 16 березня 
1914 року своїй сестрі М. І. Ульяновій до Вологди: «Бачили ми тут у сінема 
«справу Бейліса» (перетворили на мелодраму)» [234, с. 164]. Розчарування 
Леніна пояснювалося тим, що замість документально точного зображення 
«справи», що розкривала закулісну механіку внутрішньої політики царської 
Росії, глядачу показували інсценування судового процесу ритуального 
вбивства. 

Із кіностудією «Світлотінь» пов'язана ще одна подія. У 1913 році одна 
з найбільших у Росії московська компанія Т/Д «П. Тіман 1 Ф. Рейнгардт» 
вирішила орендувати студійні приміщення та персонал для зйомки двох 
фільмів, які знімалися під Києвом на Сирці та вийшли у прокат у грудні 
1913 року. 

Картина «Які гарні, які свіжі були троянди» (сценарист і режисер 
Я. Протазанов) була спробою створення кінобіографії І. С. Тургенєва до 
30-річчя з дня його смерті. Екранізація роману А. Вербицької «Ключі від 
щастя» (режисери В. Гардін, Я. Протазанов) стала одним із найбільших 1 
найдорожчих фільмів 1913 року (виробництво фільму обійшлося більш ніж у 
75 тис. карбованців) [28, с. 119]. Про субсидування домовилися з одним 13 
київських банків. Прибуток від прокату фільму склав 325 тис. карбованців 


144, с. 48]. 
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У створенні стрічок брали участь найбільші діячі кіно Росії тих років — 
режисери В. Гардін 1 Я. Протазанов, актори В. Максимов і В. Шатерніков. У 
зйомці картин також брав участь український художник І. Кавалерідзе, який 
працював над фільмом «Відхід великого старця» (1912) в компанії Т/Д 
«П. Тіман 1 Ф. Рейнгардт». Натурні зйомки проходили влітку під Києвом на 
Сирці, над ставками 1 на двоповерховій дачі, що належала швейцару готелю 
«Контіненталь». У серпні знімальна група переїхала до Венеції (252, 16, 211]. 

У 1913 році на львівській кіностудії «Мила» С. Веселовський планував 
зняти фільм «Ма7ера» / «Мазепа» (за сюжетом однойменного твору 
Ю. Словацького), проте фільм так і не вийшов. Результатом діяльності 
компанії «Миға» став фільм на основі комедії К. Макушинського «Милий 
лиходій» / «М№ајтіѕ7у 7е 710471е1», знятий у Кракові (сценарист 1 режисер 
С. Веселовський). У фільмі грали актори львівських 1 краківських театрів. 

Брати Крогульські в 1913 році починають видавати у Львові 
спеціалізований журнал «Зсепа 1 ЕКгап» [294], відкривають нову фірму 
«ГеороПа» 1 запрошують головним режисером якогось Р. Орланда, який 
практикувався декілька місяців на одній із берлінських кіностудій, а також 
оператора з Відня. Під їхнім керівництвом на кіностудії починається робота 
над фільмом «Віїма род Касіамлісаті» / «Битва під Рацлавщами». 

Фільм був поставлений до 120-річчя повстання 1 став екранізацією 
однойменного твору Владислава Анчиця. Картина розповідала про польське 
повстання в населеному пункті Рацлавіци, у районі якого 24 березня 
1794 року відбулася битва між польською повстанською армією та 
російським загоном. У фільмі знімалися актори львівського Нового театру на 
чолі з Його директором. У головній ролі виступив Р. Орланд. У фільмі, за 
повідомленням преси, брали участь 2000 статистів, кавалерія, артилерія, а у 
сцені захоплення артилерійської батареї брали участь 500 селян |З, с. 2]. 
Декорації для фільму обчислювалися сотнями метрів. Прем'єра картини 
відбулася 3 січня 1914 року у львівському кінотеатрі «Корегпік» [29, с. 26- 


27]. 
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Фільм за популярністю перевершив однойменну театральну 
постановку, він був однією з найбільш грандіозних постановок польського 
виробництва. У самій Галіції фільм демонструвався у 80 кінотеатрах, а якщо 
вірити продюсерам, то в 1913 році був проданий до США та Канади [284, 
с. 205). 

До початку Першої світової війни створюються сприятливі умови для 
розширення кіновиробництва. Разом із кінофірмами в Москві та Петрограді 
активізуються київські й одеські кіностудії. Із 1915 року майже повністю в 
Києві, Одесі та Харкові припиняється виробництво фільмів української 
тематики, 1 картини зливаються із загальним потоком кінопродукції 


Російської імперії. 


4.2 Ігровий кінематограф у період Першої світової війни 

У перші роки війни в Російській імперії окремі галузі промисловості 
одержали новий стимул для зростання. Перш за все це стосувалося військової 
промисловості та галузей господарства, що обслуговували потреби армії. 
Серед останніх, що досягли успіху, опинилося й кіновиробництво. 

У довоєнні роки вітчизняні фільми посідали незначне місце в 
репертуарі російських кінотеатрів. Навіть у 1913 році більше 90 % усіх 
фільмів, що демонструвалися у Росії, - картини іноземного виробництва. 

За твердженням С. Гінзбурга, іноземні фільми ввозилися і продавалися 
в Росії безмитно. Зазвичай копія імпортованого фільму коштувала лише на 
декілька копійок за метр дорожче, ніж сира позитивна плівка. Російські ж 
фільми, що випускалися обмеженим тиражем, що, звичайно, не перевищував 
10-12 копій, за ціною не могли конкурувати з іноземними, оскільки в ціну 
копій входила не тільки вартість плівки та її обробки, а й вартість постановки 
та прибуток кіновиробника. Якщо за таких умов виробництво російських 
фільмів усе ж таки розвивалося, то це пояснюється тим, що вони робили 
великі збори 1 їх хотів дивитися глядач [31, с. 155-156). Звернемо увагу 


також на те, що фільми, вироблені на той час у Росії, через низьку якість 
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майже не експортувалися. 

Війна докорінно змінила становище на кінематографічному ринку 1 
призвела до різкого скорочення імпорту іноземних картин. Різке скорочення 
ввезення фільмів було пов'язане з транспортними труднощами. Крім того, 
найбільші французькі, італійські й англійські кінофірми з початком 
військових дій різко скоротили виробництво. Нарешті порушилися зв'язки з 
кінопромисловістю Німеччини, що посідала напередодні війни одне з 
провідних місць на російському кіноринку (хоча, відзначимо, що не 
зважаючи на заборону, окремі київські кінотеатри демонстрували німецьку 
військову хроніку) [109]. У зв'язку з війною частка фільмів іноземного 
виробництва в 1915 році знизилася на 40 %, а до 1916 року склала 20 % [31, 
с. 158]. 

Різке скорочення імпорту фільмів поставило під загрозу діяльність 
російської кіномережі, що потребувала двох змін програми на тиждень. Ціни 
на фільми 1 прокатні ставки негайно підвищилися. 

Крім того, перед початком Першої світової війни іноземні фірми 
поступово припиняють кіновиробництво в Російській імперії та займаються 
виключно прокатом. У ситуації, що склалася, навіть відверто слабкі фільми 
робили збори. Попит на російські картини став практично необмеженим. 
Таким чином виникли надзвичайно сприятливі умови для розширення 
виробництва фільмів у Росії. 

Наведемо окремі статистичні дані про російське кіновиробництво в 
1913-1916 роках. У 1913 році було знято 142 фільми, у 1914 році - 240, у 
1915 році - 376, у 1916 році - 545. У театральний сезон 1914/15 років 
загальний метраж виробленої в Росії кінопродукції складав 482 000 метрів. 
Працювали 42 прокатні контори, загальний обіг яких складав не менше 
18 000 000 карбованці [23, с. 161]. У жовтні 1915 року журнал «Проектор» 
повідомляв, що в Москві налічується понад 10 виробничих компаній 1 
90 кінотеатрів, на яких зайнято разом із прокатними конторами й 


лабораторіями близько 3000 осіб. Усього ж в Росії, за повідомленням 
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часопису, налічується близько 3000 кінотеатрів, а річний оборот 
кінопромисловості складає приблизно 120 000 000 карбованців [148, с. 323]. 
За даними Е. Лемберга, у 1916 році в російський прокат і виробництво було 
вкладено 4 мільйони карбованців.  Обіги кінематографа досягли 
142 000 000 руб. [71, с. 9-11]. Цей показник підтверджує історик кіно та 
кінокритик М. Ієзуїтов [45, с. 265]. 

За повідомленням московського часопису «Кино» (1923 № 1-5), у 
1916 році виробництвом фільмів у Росії займалися 22 великі фірми, що зняли 
без малого 600 000 метрів негативів. Поширювали фільми 42 прокатні 
контори. Фільмофонд визначався значною цифрою - 100 000 000 метрів 
позитиву, а кількість кіноапаратів наближалася до 5000 комплектів |260, 
с. 19]. Лише в Петрограді в 1916 році налічувалося 174 кінотеатри 1 
24 кінопрокатних 1 кіновиробничих фірми [11, с. 1236-1237]. 

У 1916 році у зв'язку із обмеженням імпорту чистої плівки 
підвищується ціна на її продаж із 21,5 коп. за метр до 30 коп., підвищується й 
ціна на продаж фільмів [151, с. 14-15). У статті «Про ціни на російські 
картини», опублікованій у часописі «Проектор», повідомлялося про такі 
зміни: «До війни російські картини продавалися по 65-75 коп., закордонні - 
45-50 коп. за метр. Нині ціна на російські стрічки - 90-1 руб. 10 коп. - 1 руб. 
20 коп. за метр. Ціна на закордонні картини - 70—75 коп. за метр» | 173, с. 3]. 
Змінюється й податкова ставка на продані кіноквитки — 5 копійок із квитків 
до 50 копійок, 10 із квитків від 50 коп. до 1 карбованця, 2 карбованців 13 
квитків ціною 10 карбованців і вище [175, с. 11]. 

Інтенсивному зростанню російського кіновиробництва сприяло 
скорочення імпорту фільмів. Важливими чинниками зростання 
кіновиробництва були заборона російським урядом продажу горілки, 
збільшення міського населення (за рахунок розквартированих у містах 
військових частин, збільшення кількості робітників на військових заводах) 1 
незгасаючий інтерес до кінематографа як найбільш доступного видовища, що 


може відвернути від переживань, пов'язаних із війною. 
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У редакційній статті «Сине-фоно» автор відзначав: «Із припиненням 
продажу міцних напоїв, яке, до речі, радісно зустріло все населення Росії, 
негайно збільшився добробут останнього... Цей момент 1 служить 
поворотним моментом добробуту кінематографічних театрів. Кінематограф 
почав поповнюватися новою для нього публікою... Ця нова публіка й дала 
змогу власнику театрів легко перенести... подорожчання цін...» [180, с. 41- 
43]. 

Критик Анна Лі у статті «Кіноавторам 1 -режисерам» звертала увагу на 
«усеїдність» публіки, що спостерігалася у зв'язку з початком війни й 
нестабільністю політичної ситуації: «Кіно зазвичай виводить людину 13 світу 
сірої буденності й занурює в царство марень 1 забуття, у якому, овіяна 
новелами снів, вона долучається до краси. <...> І голодні, змучені, озлоблені 
ми жадібно накидаємося на те, що першим трапилося, що може втамувати 
наш голод, відвернути увагу від оргії безрозсудних днів, і ми годуємося 
лубками бульварних драм - хліба та видовищ!» [74, с. 13]. 

Подібної думки дотримувався С. Гінзбург. У фундаментальній праці 
«Кинематография дореволюционной России» історик кіно відзначав: «Чим 
важчим ставало життя, чим більше нещасть 1 втрат приносила людям війна, 
тим більше глядачів прямували до ілюзіонів, щоб на годину або дві забутися, 
споглядаючи вигадані страждання вигаданих героїв, які живуть у штучному 
світі, які не знають ані війни, ані турбот про хліб насущний» [31, с. 158]. 

Достатньо цікавим є розгляд соціального складу кіноглядачів 1 
орієнтації кінорепертуару. У дореволюційній Росії більшість населення 
складали селяни, а меншу частину - робітники, дрібні службовці та 
буржуазія. Робітники задовольнялися  відвідуваннями  другоекранних 
кінотеатрів. Основними глядачами найдемократичнішого з мистецтв були 
представники середнього класу. 

Підвищений інтерес до кінематографа та різке скорочення імпорту 
фільмів слугували могутнім поштовхом для будівництва кінофабрик у Росії 


в 1914-1915 роках. Якщо до війни постановка картин велася у звичайних 
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фотографічних ателье, а то 1 просто неба, то тепер інтенсивно 
споруджуються й обладнуються спеціальні павільйони для зйомок. У Москві 
Єрмольєв будує ательє біля Брянського вокзалу, Харитонов - на Лісовій 
вулиці, Талдикін - біля Донського монастиря. У цей час А/Т «О. Ханжонков 1 
К°» збільшує свій основний капітал із 500 000 до 1 250 000 карбованців [69, 
с. 50]1 відкриває на Житній вулиці Москви найбільше в Росії кіноательє. 

У 1914-1916 роках у російському кінематографі плідно працюють 
режисери Я. Протазанов, В. Гардін, Є. Бауер, П. Чардинін, В. Старевич та 
інші. Серед акторів варто згадати І. Мозжухіна, В. Максимова, 
В. Полонського, В. Холодну, В. Кренєву. У цей час у кінематографі 
починають працювати актори МХТ, дебютують актори та режисери, які 
проявили себе у 20-ті роки: В. Туржанський, В. Гайдаров, В. Стрижевський, 
М. Римський, М. Маліков, Н. Лісенко, Н. Кованько, О. Волков. 

У період Першої світової війни на екранах кінотеатрів демонструється 
величезна кількість малопомітних фільмів. Проте мають місце і якісні 
кінопостановки, переважно екранізації класики. Наприклад, у 1915 році 
одночасно компаніями А/Т «О. Ханжонков 1 К°», «О. Талдикін» 1 Т/Д «П. Тіман 
1 Ф. Рейнгардт» був екранізований роман Л. М. Толстого «Війна 1 мир». Також у 
цей час пройшли «Дворянське гніздо» і «Анна Кареніна» (1914, «Російська 
золота серія»); «Яма» (1915, «Російське кінематографічне т-во»); «Катюша 
Маслова» та «Пісня любові, що торжествує» (1915, А/Т «О. Ханжонков 1 К°»); 
«Пікова дама» (1916, Т/Д «Й. Єрмольєв»); «Смерть богів» (1916, 
«Кінотворчість»). 

Великим успіхом користувалися й фільми, поставлені за спеціально 
написаними сценаріями: «Антихрист» (1915, «Люцифер»); «Відцвіли вже 
давно хризантеми в саду» (1915, Т/Д «Й. Єрмольєв»); «Столична отрута» та 
«Чаша забороненого кохання» (1916, Т/Д «Д. І. Харитонов»); «Ямщик, не 
жени коней» (1916, А/Т «О. Ханжонков 1 К°»). 

Величезної популярност набув авантюрно-пригодницький серіал 


«Сонька золота ручка» (1914-1917, А/Т «О. Дранков»). Популярними були й 
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комедійні серіали з персонажами Антошей 1 Лисим, поставлені в 1915 році 
фірмою «Люцифер» 1 в 1916 році - студією О. Дранкова [21, с. 35—122]. 

У 1914-1915 роках також назріває значний підйом кіновиробництва в 
Києві, Одесі та Харкові. У ці роки випускається рекордна після 1911 року 
кількість картин - 22 фільми в 1914 році та 19 - у 1915. Випущена 
кінопродукція відрізнялася тематичною та жанровою різноманітністю. 

У 1914 році ще створюються картини на українські теми в 
Катеринославі - «Грицько Голопупенко», Харкові - «Травнева ніч, або 
Утоплена» (за М. В. Гоголем, режисер Т. Піддубний) 1 Києві 
«Переплуталися» (режисер А. Гамалій). Згадані фільми, очевидно, знімалися 
перед війною. 

Наслідком військового часу стає реквізиція майна та заслання до 
віддалених губерній Росії підданих Німеччини. За повідомленням 
С. Гінзбурга, який, у свою чергу, посилався на Г. Болтянського, найбільший 
київський власник театру австрійський підданий А. Шанцер у 1914 році був 
звинувачений у шпигунстві та відправці за кордон зйомок військових 
об'єктів Київського військового округу. Його майно секвестрували, а сам 
Шанцер був інтернований [32, с. 241-242). Проте в 1917 році конфісковане 
майно було повернене Шанцеру, 1 він зміг повернутися до Києва [185]. 

Під час заколотів чорносотенних організацій влаштовуються єврейські 
погроми. Своєрідною відповіддю стала активізація постановки фільмів на 
єврейські теми. В Одесі компанія «Мізрах», фінансована міжнародними 
єврейськими організаціями, заявила, що показуватиме сучасність та історію 
євреїв, сюжети з Біблії та єврейську літературну класику. Компанія випускає 
пропагандистські фільми «Війна 1 євреї» та «Життя євреїв у Америці». 
Останній агітував проти виїзду євреїв до Америки й розповідав про тяжкий 
шлях за океан сотень тисяч єврейських сімей і про їхнє життя в еміграції. 
Фільм знімався в Америці за участю акторів нью-йоркських театрів (169; 
170). Фірма «Мізрах» почала свою діяльність у 1913 році. До її завдань 


належали зйомки фільмів, що пропагували від'їзд євреїв до «землі 
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обітованої». У 1913 році компанія випустила найбільший у Росії 
документальний фільм «Життя євреїв у Палестині». Для зйомки фільму була 
організована експедиція, що фінансувалася товариством «Мізрах» і А/Т 
«Гомон». У 1914 році вийшов документальний фільм «Життя євреїв у 
Румунії». 

Картина «Життя євреїв у Палестині»  демонструвалася на 
ХІ Всесвітньому сіоністському конгресі у Відні й дістала загальне схвалення. 
На початку третьої декади вересня відбувся її закритий перегляд у 
московському кінотеатрі «Континенталь». У Києві та Мінську покази 
картини заборонили [138; 139; 140]. 

Фільми на єврейські теми також активно знімаються кіностудією 
С. Писарева «Світлотінь» у Києві. У 1915 році І. Сойфер поставив фільми 
«Викрест», «Помста жидівки» 1 «Страчений життям» (про життя єврейської 
молоді та про «боротьбу із старими забобонами в гонитві за новими 
ідеалами»). 

В Одесі кіностудія «Мірограф» М. Гроссмана випустила комедію 
«Граф Зікандр» 1 пропагандистський фільм про німецькі звірства «Ганьба 
ХХ століття». 

Решта кінопродукції була виключно пропагандистською. У 1915 році в 
Харкові були зняті «промовляючі» картини: «Герой із народу», «Від'їзд на 
фронт, або Любов денщика», «За віру, за царя й Вітчизну» (режисер 
О. Олексієнко), «Пісня смерті» (режисер Д. Байда-Суховій), «Спіть орли 
бойові, або Війна 1 життя» (режисер Д. Байда-Суховій). 

У Києві побачили світ кінодекламації К. Селіванова «Два вороги на полі 
брані, або Серце російського солдата», «Прейскер у Каліше, або Страшне 
видіння» і М, Наумова-Каліка «На подвиг ратний, за Русь святу». 

Підвищений інтерес до такої продукції пояснюється ще достатньо 
високим патріотичним духом населення Росії, що різко впав лише на початку 
1916 року. 


У 1915 році чільне місце в кіновиробництві посідають ура-патріотичні 
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агітки, хоча змінюється їхня інтонація. Більшість фільмів присвячувалися 
подвигам російських солдатів на полі бою. 

В Одесі виходить агітка «Героїчний подвиг офіцера-добровольця», у 
Києві - «Героїчний подвиг розвідника Хаїма Шейдельмана», «Як вмирають 
герої», «Серце російського солдата». 

У Катеринославі на кіностудії Ф. Щетиніна режисер О. Варягін 1 
оператор Д. Сахненко зняли фільми «Героїчний подвиг сестри милосердя 
Римми Іванової», «Героїчний подвиг телефоніста Григорія Манухи», «На 
полі брані» та квінтесенцію жанру - найбільшу постановку «На славу 
російської зброї» (1450 м). 

Три фільми представляли українську тему. У Києві вийшли такі 
«промовляючі» картини: «Бувальщина» (режисер О. Суходольський) 1 
«Сватання на Гончарівці» (режисер А. Гамалій). Картину «Богдан 
Хмельницький» (сценарист і режисер О. Варягін) випустила в Катеринославі 
кіностудія Ф. Щетиніна. Стрічка була екранізацією однойменної історичної 
п'єси М. П. Старицького. У зйомках фільму брали участь актори української 
трупи під керівництвом М. Кучеренка та Зоріної. 

У Києві найбільша кіностудія «Світлотінь» випустила масштабні 
постановки «За старих часів живали діди» (сценарист 1 режисер С. Писарєв) - 
драма з поміщицького життя за сюжетом п'єси І. В. Шпажинського «У старі 
роки», екранізація роману Ф. М. Достоєвського «Принижені й ображені» 
(режисер І. Сойфер) 1 картина «Рабині розкоші та моди» (режисер І. Сойфер). 

В основі фільму «Рабині розкоші та моди» лягли два джерела - роман 
Е. Золя «Дамське щастя» та матеріали скандального процесу над 
московською кравчинею. Картина розповідала про те, як «кравчиня 
відшукувала серед своїх замовниць тих дам, які мали приємну зовнішність, 
були захоплені пристрастю до модних речей, і затягувала їх у тенета 
пороку». 

Зйомки фільму проходили в павільйонах студії «Світлотінь» на 


Лук'янівці, у Купецькому саду, у дворі будинку Л. Б. Гінзбурга, у старому 
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парку на Лук'янівці, на вулицях, на перегонах та інших місцях і закінчилися 
восени 1915 року (167, с. 6]. 

Закритий перегляд фільму відбувся 29 листопада 1915 року. Репортер, 
який ховався під псевдонімом Маркіз Поза, писав про стрічку: «Учора в 
одному з київських кінематографів відбувся закритий перегляд кінодрами 
«Жертва нарядів» за сценарієм популярного київського журналіста 
Г. Брейтмана. Сценарій, знятий київською кіностудією «Світлотінь», є 
працею Й. А. Сойфера. «Родзинкою» фільму є участь відомої артистки 
О. В. Дар'ял, яка вперше зіграла для екрана. Сценарій, варто визнати, дуже 
цікавий як за задумом майстра психології Брейтмана, так 1 за захоплюючими 
моментами окремих картин; щоправда, чимало й дефектів, часом 
[позначається] зім'ятість дії, нечисленність написів, пояснень, економія в 
метрах, що надає окремим картинам зайвої метушливості, перевантаженості 
рухами масових сцен тощо. Але все це компенсується великою кількістю 
хороших моментів - необхідно краще звести і скоротити фільму, від чого все 
лише виграє. Що стосується виконання, гра такої великої артистки, як 
О. В. Дар'ял, залишає в тіні інших; багатство міміки артистки і пластичність 
її рухів примушують забувати глядача про німоту екрана. Решта ролей дуже 
вдало розподілена між Писаревою, Сойфером, Аксьоновим, Калітіною, 
Монко та ін. Дещо технічно добре задумане, але погано виконано, наприклад, 
альбом виконавців, дірочки для підглядання селадонів тощо, інше, приміром, 
вид із вікна на від'їжджаючого візника, місце у старому парку, сигнал про 
прихід неприємних відвідувачів, балкон масажистки, чорний хід 1 ворота 
будинку побачень; не вдалася ремінісценція «вбивство купця». Загальне 
враження дуже гарне, і можна від душі побажати п. Брейтману написати ще 
схожих сценаріїв» [308]. 

У 1914-1916 роках у Львові працювала компанія «Роіопіа» Норберта 
Гохмана 1 Станіслава Фріда. У зв'язку із відкриттям студії був запрошений 13 
Франції інженер для формування технічної бази [49, с. 2]. На студії велися 


роботи зі створення фільму «Ілуом/8Кіе| Куліасіагкі» / «Львівські квіткарки» 
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(оператор Йозеф Мруз). Однак через події Першої світової війни фільм не 
був закінчений. Також не була завершена стрічка «Јак Бамлс ѕік моу» / «Як 
розважається Львів», про зйомки якої повідомлялося взимку 1914 року на 
сторінках львівського журналу «Кіпо»: «Місцева фабрика фільмів знімає 
«вечірки та бали» для виробництва стрічки «Як розважається Львів» (29, 
с. 27]. 

Чи знімала фільм компанія «Роїопіа», невідомо. Проте точно 
встановлено, що в 1916 році в компанії почалася робота над фільмом 
«Торіеї» / «Безодня» (за однойменним романом С. Пшибишевського). Але 
виробництво довелося перенести до Москви, де львівські й московські творчі 
працівники (режисер В. Ленчевський; оператор Р. Лемберг; художник 
В. Раковський; актори: О. Божевська, М. Мирська, В. Ленчевський) закінчили 
постановку. Прем'єра фільму відбулася 31 серпня 1917 року [21, с. 85—86]. 

У 1916 році починається спад кіновиробництва. Основною причиною 
зниження кількості фільмів був гострий дефіцит сирої плівки, що виник у 
провінції. У 1914-1915 роках запас плівки швидко вичерпався. О. Ханжонков 
за своїми каналами одержував плівку з Італії, Й. Єрмольєв користувався 
плівкою фірми «Бр. Пате», яка фінансувала його фірму. У 1916 році до Росії з 
Америки почала експортуватися плівка «Кодак». За рішенням російського 
уряду всі надходження цієї плівки розподілилися між трьома найбільшими 
фірмами А/Т «О. Ханжонков і К°», Т/Д «Й. Єрмольєв» 1 Т/Д «П. Тіман і 
Ф. Рейнгардт», які перепродавали її дрібнішим компаніям, часто за 
завищеними цінами. 

Кіностудії Києва, Одеси та Харкова в 1916 році випустили 10 фільмів — 
переважно «промовляючі» картини на військову тему, поставлені в Києві 
(«Братовбивча війна», «У кривавому лютому бою») та Катеринославі 
(«Помер бідолаха в лікарні військовій»). Ці картини, на відміну від ура- 
пропагандистських агіток 1914 року, відображали поразкові настрої, які 
особливо яскраво виявилися в 1916 році у зв'язку з невдачами царської армії 


на полях битв Першої світової війни. 
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Кіностудія С. Писарєва «Світлотінь» у Києві випустила дві картини. 
Мелодрама «Влада жінки» (режисер С. Писарєв) розповідала про нещасне 
кохання чоловіка, який згодом став знаменитим піаністом. Драма «Вбивство 
на заїжджому дворі» (режисер І. Сойфер) була вільною екранізацією роману 
Еркмана-Шатріана «Таємниця вапняної печі». Головний герой картини - 
господар корчми Матіс - із метою заволодіти золотим годинником убиває 
багатого постояльця польського єврея, труп спалює у вапняній печі. Проте 
цей злочин не пройшов безрезультатно для Матіса - кошмари переслідують 
його до кінця життя. 

Ательє Робінкова та Когана в Катеринославі та московське товариство 
«Продалент» здійснили постановку «Тринадцять чорних лебедів» (драма про 
вікову ворожнечу російської та єврейської сімей). Про зйомки фільму 
повідомлялося в московській «Театральной газете»: «У Катеринославі зараз 
перебуває кінорежисер і автор В. О. Гарлицький (Ізумродов). Йому доручено 
однією московською фірмою провести зйомки для екрана їм же написаних 
кіноп'єс «Тринадцять чорних лебедів» 1 «З безодні до сонця!». У 1-й стрічці 
братимуть участь артисти О. О. Варяг, Я. Д. Южний, С. Н. Ленський та ін. 
Роботи будуть завершені до 1-го серпня. Для зйомок обрані найбільш красиві 
та живописні місця Катеринославської губернії, зокрема історичний 
Потьомкінський парк, Дніпровські пороги. Картина «13 чорних лебедів» 
охоплює проміжок часу від епохи Катерини П і до наших днів. Пишуться 
відповідні декорації» [228, с. 15]. 

У 1914-1916 роках відкриваються кіностудії, що мають непогано 
обладнані павільйони. Відкриття кіностудій в Одесі («Мірограф» 1 «Мізрах»), 
Києві («Світлотінь»), Львові («Роіопіа») та Катеринославі (Товариство 
Ф. Щетиніна) стало важливим важелем впливу на розвиток вітчизняного 
кінематографа. Саме в цей час відбувається якісний підйом технічного та 
художнього рівня кінопостановок. 

До 1917 року різко зменшується випуск «промовляючих» картин, і 


чільне місце в кіновиробництві посідають більш професійні ігрові фільми 


149 


нових кіностудій. 


4.3 Ігровий кінематограф у період Лютневої та Жовтневої 
революцій 

Інтенсивне зростання кіновиробництва в Росії, що сягнуло кульмінації 
в 1916 році, не припинялося й у перші місяці 1917 року. На цей час 
прокатних контор у Російській імперії, не враховуючи Польщі та 
Прибалтики, налічувалося більше сімдесяти. Розподілялися вони по країні 
нерівномірно, найбільшого скупчення досягали в Москві (18) та в Петрограді 
(15), інші були розкидані провінційними містами [6, с. 31]. На сторінках 
адресного довідника Москви за 1917 рік наводяться відомості про 
30 кінопідприємств [24, с. 238—242]. 

Виникнення могутніх прокатних організацій, що впливали на весь 
російський кіноринок, обумовлене інтенсивним розвитком під час війни 
кіновиробництва й кіномереж, що до кінця 1917 року сягнули рекордної 
цифри - 4000 кінотеатрів [6, с. 31]. 

Лютневу революцію захоплено зустріли власники кінотеатрів, 
кінофабрик і прокатних контор - у 1916 році в урядових колах інтенсивно 
обговорювалася | можливість перенесення вах кінематографічних 
підприємств у монопольне ведення держави. Якийсь В. Дементьєв 
запропонував перетворити кіно на державну монополію, мотивуючи це тим, 
що російська кінематографія перебуває під впливом Німеччини. Свій проект 
Дементьев пропонував прийняти законодавчим актом. Проект був 
опублікований у брошурі «Кинематограф как правительственная религия», 
що витримала в 1915 році два видання [77, с. 88—89]. 

Ще одним чинником підтримки кінопідприємцями Лютневої революції 
було скасування цензури, що дозволило випустити на екрани раніше 
заборонені фільми та розпочати постановку нових картин на теми, що при 
царському уряді були під безумовною забороною. 


Після Лютневої революції на екрани вийшли десятки картин про 
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царську охранку, провокаторів, Григорія Распутіна, революцію 1905 року, 
про безправне становище євреїв у царській Росії та інші. Проте зазвичай 
подібні «сенсаційні» стрічки виготовлялися невеликими ательє 1 
здебільшого не становили художньої цінності. Крупні ж кінофірми з 
хорошою репутацією продовжували екранізувати класику, випускати 
салонові мелодрами та містичні картини. Останні відображали загальний 
настрій 1 душевний стан людей, пов'язаний із нестабільною ситуацією у 
країні. Не випадково в цей час поширення набули всілякі провісники, 
ворожки, чаклуни та цілителі. 

У 1917 році найбільш помітними стали картини «Андрій Кожухов», 
«Сатана тріумфуючий» (Т/Д «Й. Єрмольєв»), «Діти сатани» (А/Т «Нептун»), 
«Прокурор» (А/Т «О. Ханжонков і К°»), «У каміна» (Т/Д «Д. І. Харитонов») та 
ін. [21, с. 123-142). Між Лютим 1 Жовтнем у підточуваній суперечностями 
Росії вирує політичне життя. Загострюються політична й економічна кризи. 
Ситуація, що склалася, не оминула й кінематограф. Через паливну кризу та 
нестачу електроенергії багато кінотеатрів мусили закритися. Крім цього, 
виник гострий дефіцит чистої плівки. 

Кінооператор Г. Лемберг згадував, що, коли в 1917 році в Петрограді 
він працював на кіностудії «Кіно-альфа» О. Ломашкіна, власник посилав 
його до Москви, де ще можна було придбати чисту плівку | 70, с. 123]. 

Проте до кінця 1917 року плівковий голод дещо зменшився, оскільки 
спеціальній кінематографічній комісії вдалося добитися від уряду дозволу на 
ввезення з-за кордону 7000 пудів плівки [248, с. 43]. 

Зазначимо також, що ще в серпні 1916 року на зборах 
«кінематографічних фабрикантів» було «вирішено обгрунтувати клопотання 
перед Урядом цифровими даними». <...> На підприємствах російської 
кінематографічної промисловості (театрах, фабриках 1 конторах) були зайняті 
близько 90-100 тисяч осіб. Щоденне відвідування усіх 4000 кінотеатрів сягає 
200 000 чоловік. Військового податку електротеатри сплачують близько 


30 000 рублів на день. <...> Ті 11 мільйонів метрів кіноплівки, які необхідно 
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отримати для всього російського виробництва картин на весь сезон 1916-- 
1917 рр., складає вантаж всього у 5000 пудів, який 1 передбачалося просити 
уряд увезти через Архангельський порт (172, с. 14—15]. Одержаний незабаром 
дозвіл на ввезення необхідної кількості кіноплівки дозволив не припиняти 
намічене  кіновиробництво. За даними  фільмографічних описів 
В. Вишневського, у Росії в 1917 році було створено 338 картин [21, с. 123- 
142; 18, с. 248—306]. 

Хвиля страйків робітників, що сколихнули кінофабрики 
О. Ханжонкова, Й. Єрмольєва, Д. Харитонова, і кіномеханіків десятків 
кінотеатрів негативно позначилася на раніше стабільній роботі кіномережі. 
Проте розвиток революційних подій, мінлива політична й економічна 
обстановка у країні, загострення конфліктів із робітниками змусили 
підприємницькі кола забути про внутрішні чвари й об'єднати сили для 
відстоювання своїх інтересів. 

Унаслідок виникла нова організація підприємницьких спілок -- 
Усеросійське ОКТ (Об'єднання кіно видавничих товариств). Організація 
незабаром перетворилася на певну суспільну силу, що представляла 
російську кінематографію в офіційних органах країни та за кордоном. 
Очолив ОКТ найбільший кінопідприємець П. Антик [31, с. 326]. 

Незабаром після установчих зборів, що проходили в Москві на початку 
березня 1917 року, відбулися збори в Києві та Харкові. 30 березня в Києві 
утворився Комітет діячів кіно. Його головою було обрано київського 
кінопідприємця В. Іванова [31, с. 354; 276, с. 44]. До складу спілки ввійшли 
С. Френкель, Я. Яковенко, М. Длугач, Р. Глухов, Р. Могильовський, 
І. Белецький, А. Розенталь та інші [53, с. 118]. Проте розбіжності між 
окремими кінопрацівниками призвели до розколу Комітету, після чого 
виникають два самостійні угруповання: спілка прокатників, підконтрольних 
кінопідприємцям, 1 спілка кінопрацівників, які симпатизували Раді 
робітників 1 солдатських депутатів. 


11-14 травня 1917 року в Харкові відбувся з'їзд представників 
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прокатних контор південного району. З'їзд, зокрема, ухвалив: «Із метою 
об'єднання прокатних контор на основі створення нормальних умов розвитку 
культурної та художньої кінематографії, а також захисту професійних 
інтересів - організувати Союз Південноросійських прокатних контор». 
Членами президії були обрані Я. Н. Мазо, П. І. Могилянський, 
Б. М. Маршалкович, І. А. Спектор, кандидатами - І. М. Ком'яков, 
М. Л. Зельв'янський, О. В. Розенталь, А. Полонський. Правління Союзу 
вирішено було розмістити в Харкові, а також обрати до правління Мазо 
(голова) і Ком'якова (скарбник) | 160, с. 3—4]. 

Пізніше в Росії був створений союз творчих працівників, який об'єднав 
акторів, режисерів, художників, сценаристів 1 операторів. Після нього 
виникли союз кіномеханіків, союзи робочих і службовців кінофабрик. 

Коли почалось об'єднання кінопрацівників за професіями, організації 
спілки кіномеханіків, власників театрів тощо одразу ж виникли в Києві, 
Харкові, Одесі та Катеринославі. 

У цих містах після спаду кіновиробництва у 1916 році почався підйом, 
який припав на 1917-1918 роки - 19 фільмів у 1917 році та 25 - у 1918. 

Проте кіностудії не створили жодного фільму на українську тему. У 
1917 році публіка також не побачила екранізацій творів українських 
письменників. Єдиним фільмом, а точніше, кінодекламацією, який З 
натяжкою можна зарахувати до українських, був «Іди, жінко, у солдати» 
(Харків). Стрічка декламувалася українською мовою, була військовою 
агіткою. 

Основний репертуар кіностудій складали фільми революційної та 
єврейської тематики, екранізації європейської літератури 1 скандальних 
судових процесів, а також драми, поставлені за оригінальними сценаріями. 

Київська студія «Світлотінь» у березні 1917 року випустила скандальну 
картину «Вера Чибіряк». Ця «сенсаційна драма», як називали И газети, 
відтворювала історію вбивства А. Ющинського в Києві та процес над 


М. Бейлісом. Сценарій написав письменник М. Брешко-Брешковський за 
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даними, одержаними від колишнього начальника розшукової поліції 
Красовського, який провадив розслідування вбивства. Зйомка картини 
проводилася в Києві на місці події. 25 квітня картина «Вєра Чибіряк» на вимогу 
профспілкових організацій була знята з демонстрації в Москві [136; 137, с. 14]. 

У серпні в київській пресі з'явилося повідомлення про відкриття 
кіностудії «Аргус» В. І. Іванова: «У Києві виникла нова кінематографічна 
студія «Аргус». Днями розпочне зйомки нової картини за участю 
французької артистки Колед-Доре». 

У грудні 1917 року товариство «Аргус» В. І. Іванова випускає перший 
фільм-драму «Жадання життя і кохання». Для його постановки запросили з 
Москви режисера М. Бонч-Томашевського. Надалі Бонч-Томашевський 
разом із О. Вознесенським продовжував працювати в цій компанії, що 
об'єдналася у вересні 1918 року з новоутвореним «Художнім екраном». 
Головою правління став Ю. Л. Давидов, а членами правління - 
Дзержановський та Іванов. Художню програму нового підприємства 
В. Іванов сформулював так: «...прославляння сильної людської волі та 
людської творчості як головних двигунів майбутнього життя» [43, с. 3; 42]. 

У 1917 році відбувся дебют київського товариства «Російська 
кіносправа». Перший фільм компанії - «Таємниця високої дами» («Юність 
Вирубової») на екрани не вийшов. Закінчення зйомок співпало з інцидентом, 
коли монархічні елементи розгромили в Києві кінотеатр, де демонструвався 
фільм «Григорій Распутін», і перелякані власники кінотеатрів відмовилися 
демонструвати «Таємницю високої дами» (276, с. 43]. 

В Одесі товариство «Мізрах», перетворене на акціонерне товариство, 
продовжує випускати фільми єврейської тематики. Режисер О. Аркатов, який 
приїхав із Москви, поставив дві картини - комедію з єврейського життя 
«Хочу бути Ротшильдом» 1 драму «Судіть люди» - екранізацію оповідання 
І. Переца «Розбиті скрижалі». 

Відтворимо опис цієї драми за книгою «Вгідєе ої Глеб: Ү1ааѕһ Біт 


Вемееп То  У/огід55» американського дослідника єврейського кіно 
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Д. Хобермана: «В основі фільму - трагедія двох сестер, дочок єврейського 
корчмаря. Молодшу, яка була закохана в сина місцевого землевласника, 
поспішно видали заміж за учня ієшиви з іншого міста. Через це землевласник 
заборонив торгівлю в корчмі, сім'я розпалася, батьки померли. Старшу 
сестру насильно викрав інший дворянин і змусив стати його коханкою. 
Обидві жінки були однаково нещасні» [285, р. 47]. 

Ательє «Мірограф» М. Гроссмана в Одесі в 1917 році випустило картину 
«Син» - екранізацію однойменного роману Гі де Мопассана. 

Єдиним фільмом у 1917 році, що відображав революційні події в Росії, 
стала постановка одеської контори «Кінострічка». У липні на екрани вийшов 
біографічний фільм «Життя і смерть лейтенанта Шмідта» - спроба створення 
біографічного нарису про життя та революційну діяльність героя. Картина 
знімалася в Одесі за сприяння Севастопольської ради робочих і солдатських 
депутатів. 

У Харкові кіноконтора Прошина й Гордіна випустила картину «Справа 
Болотіної» - інсценування сенсаційного процесу в Києві (В. Болотіна через 
ревнощі виплеснула кислоту в обличчя коханці свого чоловіка). 

У 1917 році автори створених кінодекламацій орієнтувалися на 
революційні та політичні події, що відбувалися в Російській імперії: 
«Революційна російська армія» (Одеса); «Уперед, товариші, помремо за вільну 
Росію»; «Іди, жінко, у солдати»; «Ірина-солдатка»; «Любовні пригоди Гришки 
Распутіна» (усе Харків); «Він жертвою поліг у боротьбі фатальній» - 
перероблений варіант однойменної картини, знятої О. Олексєєнком на початку 
Першої світової війни, з додатковою сценою демонстрації в Харкові 1 травня 
1917 року. 

Подібний перекіс у кінорепертуарі, можливо, пояснюється тим, що на 
цей час російський Тимчасовий уряд призначає в Україні своїх 
представників - комісарів. Таким чином, в Україні склалося двовладдя — 
Тимчасовий уряд 1 Центральна Рада. Між двома урядами починається 


боротьба за владу, до якої незабаром приєдналися й більшовики. 
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Радянська історія веде літочислення від Жовтня, скликання й розгону 
Установчих зборів, від Брестського миру, громадянської війни та військової 
інтервенції. Знищуються стани. Церква відокремлюється від держави. 
Формується Червона Армія. Створюється нова орфографія та григоріанський 
календар. На всій території Російської імперії розгорається полум'я 
громадянської війни - на Сході О. В. Колчак, який об'єднав сили 
контрреволюції в Сибіру та на Уралі, на Півдні - генерал А. І. Денікін, який 
підпорядкував козачі воєнізовані підрозділи 1 створив «Збройні сили Півдня 
Росії» (ЗСПР), на Північному заході - генерал М. М. Юденич, який 
сформував Південно-західний добровольчий корпус в Естонії, на півночі — 
генерал Є. К. Міллер. 

Із кінця 1917 року через більшовицький терор кінопрацівники 
поспішно виїздять із центру Росії. До Києва, Одеси, Ялти та Харкова 
приїжджають кінопідприємці зі своїми творчими працівниками. У 1918-- 
1919 роках центром кіновиробництва на території колишньої Російської 
імперії стає Україна. Тут створюються десятки картин, серед яких чимало 
високоякісних робіт. 

На основі вищевикладеного зробимо висновки. 

Особливий розвиток отримали кінодекламації та «промовляючі» 
картини. Але подібні фільми випускалися не у виробничий, а кустарний 
спосіб. Демонстрація цих картин мала локальний характер, окупалися вони 
набагато повільніше, ніж звичайні німі фільми. 

Теми  кінодекламацій 1 «промовляючих» картин складалися з 
апробованих творів українських авторів українською мовою. Завдяки участі в 
кінодекламація українських театральних акторів, режисерів 1 художників- 
декораторів, удалося наблизити кінематограф до виразності українського 
театру. 

Невеликим у відсотковому відношенні був випуск звичайних «німих» 


фільмів, які були зйомкою на плівку кращих постановок українських 


театральних труп. 
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На початку Першої світової війни активізується робота київських 1 
одеських кіностудій. Проте майже повністю припиняється виробництво 
фільмів української тематики, і картини, створені на цих студіях, зливаються 
із загальним потоком кінопродукції Російської імперії. 

Підвищується попит на кінематограф через переживання населення, 
пов'язані з війною, одночасно обмежується ввезення іноземних фільмів. 
Починається підйом кіновиробництва, а також якісного технічного та 
художнього рівня вітчизняних кінопостановок. 

У зв'язку з початком Першої світової війни особливе місце в 
репертуарі кіновиробництва посідають пропагандистські ура-патріотичні 
агітфільми. 

Скасування цензури обумовила вихід раніше заборонених 
кінопостановок, починається випуск фільмів, орієнтованих на революційні 
теми та інші політичні події. 

Наприкінці 1917 року через більшовицький терор кінопрацівники 
поспішно виїздять із центру Російської імперії до Києва, Одеси, Ялти та 
Харкова. Україна в 1918-1919 роках стає центром кіновиробництва на 


території колишньої Російської імперії. 
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ВИСНОВКИ 

У поле дисертаційного дослідження увійшов історичний відтинок 1896- 
1917 рр. - своєрідний «інкубаційний» період становлення вітчизняного 
кінематографау: від перших кіносеансів до формування глядацької аудиторії, 
прокатної мережі; від зйомки французькими операторами перших сюжетів 
«місцевої хроніки» до регулярних хронікальних зйомок та створення ігрових 
фільмів силами вітчизняних операторів 1 режисерів. Соціальний попит на 
кінематограф був очевидним. Кінематограф став активно впливати на життя 
населення 1 в години дозвілля, і під час навчального процесу та політичних 
виборів, у духовному житті різних конфесій. 

Основні висновки дослідження можна сформулювати у наступних 
положеннях: 

1. Аналіз наукової літератури дає підстави стверджувати, що 
проблема становлення кіновиробництва та кінопрокату в Україні ще не була 
предметом комплексного дослідження в мистецтвознавстві, а тому потребує 
грунтовної розробки 1 вивчення із залученням нових архівних матеріалів, 
невідомих до сьогодні. 


2. Показано, що особливого поширення набувають «кінодекламації» 1 
«промовляючі картини». Це пов'язано з тим, що українська творча 
інтелігенція хотіла доносити до глядачів в популярному вигляді твори 
кращих українських письменників, але не мала фінансову можливість 
сплачувати дороге фабричне кіновиробництво. Практично всі «промовляючі» 
стрічки ставилися українською мовою і повторювали репертуар українських 
труп, які компонували його, в основному, з творів українських авторів. 
Завдяки участі в кінопостановках українських театральних акторів, режисерів 
та  художників-декораторів, кінематограф наблизився до виразності 
українського театру, який був на підйомі всупереч чорносотенній реакції 
після поразки революції 1905 року. Попри те, що розповсюдження цих 
картин мало локальний характер і супроводжувалося певними труднощами 
(під час демонстрації актори озвучували за екраном репліки персонажів), це 
явище було прогресивним. 

З 1907 року інфраструктуру кінопрокату складає мережа кінотеатрів. 


Кінопрокат, у свою чергу, залежить від інфраструктури виробництва 
кінофільмів. Таким чином, виробництво фільмів і кінопрокат - дві основи 


нової прибуткової галузі виробництва - кінопромисловості, яка до початку 


158 


Першої світової війни стала набирати обертів. Поява прокатних контор 1 
впровадження системи кінопрокату мала велике значення для розвитку 
вітчизняного кіновиробництва 

3. Уточнена періодизація розвитку кінематографа в Україні 1896-- 
1917 рр. Перший етап раннього розвитку кінематографа охоплює 1896--1900-- 
і рр.; коли влаштовувалися перші кіносеанси; кінематограф став неодмінним 
атрибутом розваг. Межі другого етапу охоплюють 1900-і до 1914 року: 
кінематограф включено до системи освіти, відкривались і модернізовувалися 
кінотеатри, налагоджено випуск ігрових картин і кінохроніки; у 1907-1914 
рр. сформовано систему кінопрокату. Третій етап - 1914-1917 рр. - 
характеризується підйомом кіновиробництва і відкриттям нових кіностудій. 

4. Проаналізовано ранній період розвитку кінематографа. Коли 
кінематограф офіційно входить до розряду розважальних закладів на 
державному рівні, встановлюється цензура як інструмент контролю за 
репертуаром кінотеатрів. Держава не могла залишатись осторонь від того, що 
кінематографічні картини по всій країні стали активно впливати на життя 
глядачів. Починають видаватися секретні циркуляри, що забороняли 
демонстрацію тих або інших картин, на думку держави шкідливих для народу. 
Губернатори отримують повноваження виконувати роль цензорів на місцях. 

5. Проведено аналіз глядацької аудиторії. Естетичні смаки публіки 
завжди визначала, значною мірою інтелігенція та університетська публіка. 
Особливо великим був прошарок інтелігенції в університетських містах — 
Києві, Харкові, Одесі. Значна частина театральної публіки ставала 1 
кінематографічною. Розширення глядацького контингенту за рахунок 
купецтва і міщанства дещо змінило співвідношення сил 1 смаків потенційної 
глядацької аудиторії. 

Знайдено кореляцію кінотеатру з його протипом - міським театром. 
Власниками кінотеатрів ставали люди різних станів, які мали такі неодміні 
якості, як успішність, здатність до ризику, віра у високу силу нового 


мистецтва. Кінематограф набирав силу, і вони повірили у нього. Саме вони 
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піднімали престиж кінотеатру. Йдеться не лише про різноманітність 
кінорепертуару, що було, безумовно, пріоритетним у цій роботі, й 
безпосередньо про кінотеатр як такий, його внутрішній вигляд, інтер'єр, що 
красномовно говорило про його власника. За традицією, кінотеатр, повинен 
був виглядати на рівні міського театру. Звідси - ретельне оформлення 
інтер'єру з неодмінною електричною вентиляцією, попередній продаж 
квитків, безкоштовні програми — лібрето кінокартин, наявність гардероба, 
кафе. 

6. Виявлено, що інтелігенція звернула особливу увагу на можливість 
застосування кінематографа як засобу освіти 1 незабаром після появи кіно 
зробила перші спроби адаптувати його до системи освітньої роботи, причому 
в різних областях знань. Лектори активно використовували кінематограф у 
своїх лекціях.  Влаштовувалися демонстрації наукових картин в 
університетах, гімназіях та училищах. Відкривалися спеціальні кінотеатри. 
Наукові картини регулярно демонструвались і у звичайних кінотеатрах. 
Кінематограф не тільки розважав, й просвіщав. 

Сьогодні можливо інтегрувати зусилля різних мистецтвознавчих 
дисциплін, включаючи 1 кінознавство, для вивчення як єдиного естетичного 
цілого - унікального та актуального феномена вітчизняної культури -- 
кінематографа дореволюційного часу. Хоча після дослідженого періоду 
пройшло майже 100-ліття, український кінематограф межі ХІХ-ХХ ст. й досі 
має не лише науковий інтерес для досить обмеженого кола дослідників, а й 


зберігає високу художню цінність. 
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